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AVANT-PROPOS

Pourquoi écrire une biographie de Flaubert ? Une de plus… J’avais lu Madame Bovary et L’Éducation sentimentale dans mes années de lycée, mais sans délectation. C’est au cours de mes études de lettres à la Sorbonne que je l’ai vraiment découvert. Au programme du certificat de littérature française figurait L’Éducation sentimentale, qui m’avait si peu comblé. La relecture de ce roman, enrichie par de multiples travaux qu’il avait suscités, m’a retourné : le chef-d’œuvre m’était dévoilé. Je n’étais pas seul. Je me souviens de ces après-midi au jardin du Luxembourg où, avec quelques camarades, préparant ensemble notre examen de fin d’année, nous nous récitions des passages de L’Éducation : le rire et l’admiration rivalisaient. Transfuge des lettres, converti à l’histoire, je fis accepter par mon professeur Louis Girard, grand connaisseur du XIXe siècle, un mémoire de DES (l’ancienne maîtrise) sur « Flaubert historien de son temps ». Depuis lors, je n’ai cessé de le relire. Le déclic fut la sortie, en 2007, dans la « Bibliothèque de la Pléiade » du cinquième et dernier tome de l’éclatante Correspondance, dont nous devons l’édition savante à Jean Bruneau, secondé par Yvan Leclerc.

En écrivant cet ouvrage je n’entends d’aucune façon concurrencer et encore moins rejoindre la cohorte des spécialistes attitrés de Flaubert, français ou étrangers, qui, depuis des lustres, n’ont cessé d’ajouter travaux sur travaux, d’éditer des inédits et de se livrer avec virtuosité à ce qu’on appelle la « critique génétique ». Parmi eux, je remercie particulièrement Yvan Leclerc et son équipe du centre Flaubert de l’université de Rouen, dont j’ai apprécié les services et l’accueil si généreux.

Je vise seulement dans ces pages à faire partager par le public l’intérêt que j’ai pour « l’ermite de Croisset », en campant la vie d’un homme dans son siècle. Une biographie pour le plaisir, mais une biographie d’historien.

La vie et l’œuvre de Gustave Flaubert s’inscrivent dans le grand siècle de la transition démocratique en France : fin définitive de la société d’ordres remplacée par une société de classes, montée progressive de la revendication égalitaire, instauration du suffrage universel, sécularisation de la société, révolution industrielle, naissance du prolétariat et essor des doctrines socialistes, libération progressive de la presse, développement de la scolarisation (loi Guizot de 1833 avant les lois Ferry des années 1880), progrès de la lecture, transformations techniques accélérées dans les transports et dans l’imprimerie… Cette transition démocratique de longue durée s’est produite après la révolution des Trois Glorieuses sous la domination d’une classe : « Le nivellement commencé par 1789 et repris en 1830, écrit Balzac, a préparé la louche domination de la bourgeoisie, et lui a livré la France(1). »

Ce cours de l’histoire, Flaubert en flétrit sans appel la réalité — mais ses fulminations mêmes en témoignent. Il n’était pas un réactionnaire à la manière d’un Joseph de Maistre, nostalgique de l’alliance du Trône et de l’Autel. Chez lui, nul sentiment monarchiste et moins encore clérical. Ce qu’il répudie, c’est la montée en puissance du nombre, que son contemporain Tocqueville a appelée « société démocratique », le suffrage universel — le principe d’égalité qui sape la légitimité de l’élite et nie la supériorité de l’esprit sur le vulgum pecus.

La haine de son époque s’est fixée sur la bourgeoisie, qui incarnait à ses yeux l’abaissement des esprits, des mœurs et des goûts. La critique lui vaut quelques contradictions avec son appartenance de classe, mais le bourgeois c’est avant tout l’homme moderne, bêtifié par son utilitarisme, gonflé d’idées reçues, déserté par la grâce, imperméable à la Beauté. Pris dans un mouvement de l’histoire qu’il abomine, Flaubert empyréen s’est cramponné à une vérité éternelle : la Beauté et l’Art n’ont pas d’époque. Le paradoxe a voulu qu’en transcendant l’art d’écrire, en le plaçant au-dessus de tout ce que représentait le monde moderne, il soit devenu le romancier le plus moderne de son temps.






            I

            LE MOMENT ET LE DÉCOR

            
                Gustave Flaubert, né sous Louis XVIII (1821) et mort sous Jules Grévy (1880), aura passé la plus large partie de sa vie sous le sabre de Monsieur Prudhomme. On sait que ce personnage d’Henri Monnier, créé en 1830, « type monstrueusement vrai » selon Baudelaire, personnifie la pesante bêtise du XIXe siècle(2). Je ne partage certes pas l’avis de ceux pour qui le XIXe siècle fut un combiné d’occultisme, de mièvrerie sentimentale et d’utopisme délirant(3) ; je n’oublie pas les grandeurs d’une époque innovant sur tous les fronts, mais il n’en est pas moins avéré que ce siècle fut aussi le triomphe d’une bourgeoisie cupide, suffisante et sentencieuse. Celle-ci fut le point de mire constant de Flaubert, qui l’a définie dans une célèbre formule, fort peu sociologique, purement morale : « J’appelle bourgeois quiconque pense bassement. »

                Gustave Flaubert a entamé sa vie et vécu sa jeunesse dans un trou d’air historique. Pendant un quart de siècle, la France avait été embrasée par les feux de la Révolution et les soleils de l’Empire. La guerre civile et la guerre étrangère se faisaient concurrence, les grands principes étaient proclamés à la face de l’univers, les grognards martelaient le sol de l’Europe jusqu’à Moscou, les défaites étaient devenues aussi grandioses que les victoires, et quand l’Europe entière coalisée contre le César français parvenait à éliminer Napoléon, elle n’en eut fini avec lui qu’au terme de la flamboyante épopée des Cent-Jours, achevée à Waterloo.

                Cela se passait six ans avant la naissance de Flaubert. Louis XVIII, frère du roi guillotiné, avait restauré la monarchie avec l’aide des Alliés et contre un plat de lentilles, cette Charte octroyée qui promettait aux Français que l’absolutisme n’était pas de retour, que le régime serait libéral et parlementaire, que la liberté remplacerait la censure et qu’on pourrait désormais dormir en paix. Pendant quarante ans, le pays la connut en effet et, lorsqu’en 1830 il se débarrassa du dernier Bourbon de la branche aînée, l’ère de la monarchie bourgeoise s’installa définitivement sous le parapluie de Louis-Philippe et selon les conseils de François Guizot, l’intellectuel organique de la monarchie de Juillet.

                Avec le recul, nous ne manquons pas d’indulgence pour cette époque. Après tout, c’est elle qui a habitué les Français aux procédures du système représentatif en politique ; à la paix dans les relations internationales ; aux élans de la révolution industrielle, dont les premiers chemins de fer sont le symbole ; à l’art et à la littérature romantiques. Mais ce genre de considération n’était pas au goût des nouvelles générations. De façon oratoire, Alfred de Musset, de dix ans l’aîné de Flaubert, a décrit dans son roman La Confession d’un enfant du siècle ce passage de l’épique au trivial : « Un sentiment de malaise inexprimable commença donc à fermenter dans tous les jeunes cœurs. Condamnés au repos par les souverains du monde, livrés aux cuistres de toute espèce, à l’oisiveté et à l’ennui, les jeunes voyaient se retirer d’eux les vagues écumantes contre lesquelles ils avaient préparé leurs bras. Tous ces gladiateurs frottés d’huile se sentaient au fond de l’âme une misère insupportable. Les plus riches se firent libertins ; ceux d’une fortune médiocre prirent un état, et se résignèrent soit à la robe, soit à l’épée ; les plus pauvres se jetèrent dans l’enthousiasme à froid, dans les grands mots, dans l’affreuse mer de l’action sans but. » Dans cet ouvrage qui paraît en 1836, et que Flaubert lit à quinze ans, Musset use d’un mot qui résume tout : « Ce fut comme une dénégation de toutes choses du ciel et de la terre, qu’on peut nommer désenchantement, ou, si l’on veut, désespérance ; comme si l’humanité en léthargie avait été crue morte par ceux qui lui tâtaient le pouls(4). » Maxime Du Camp, futur ami de Flaubert, écrira de son côté sur les cadets de Musset : « La génération artiste et littéraire à laquelle j’ai appartenu a eu une jeunesse d’une tristesse lamentable, tristesse sans cause et sans objet, tristesse abstraite, inhérente à l’être ou à l’époque(5). »

                L’époque ! Tandis que les soldats de la garde étaient devenus des demi-soldes, commençait l’ère triomphale des Birotteau, des Camusot et des Nucingen. Le gras succédait au sec. Ces parvenus étaient moins les bourgeois conquérants de l’innovation capitaliste, les capitaines d’industrie, les entrepreneurs qui restent inscrits dans une forme d’histoire épique, dont Marx, prophète du socialisme, a célébré la grandeur — les banquiers eux-mêmes qui tiennent le haut du pavé font leurs affaires dans les assurances et dans le prêt aux négociants bien plus qu’ils n’alimentent l’industrie —, que des négociants, des notaires, des robins, des magistrats, des avocats et des avoués, tout ce monde de la basoche peint par Daumier, auquel s’ajoutaient les médecins, les apothicaires et les légions de propriétaires fonciers et de rentiers, définitivement rassurés sur la préservation des biens nationaux, acquis par eux ou leurs aînés, et que la Restauration avait pu mettre un moment en péril. Malgré l’industrie du coton et les filatures, les Rouennais de l’époque sont pour la plupart non pas de grands entrepreneurs mais des bourgeois rassis, prudents, épargnants, conservateurs, méfiants, catholiques mais fort peu pratiquants, exemplaires d’une bourgeoisie de province prosaïque, concrète, travailleuse et un peu chiche. Ces gens-là pouvaient apprécier le monde comme il allait, les « jouissances positives » ne leur manquaient pas, dont la plus certaine était de voir enfler leur magot.

                Face à ce matérialisme ou à l’idée qu’ils s’en faisaient, « les jeunes gens, toujours selon Musset, trouvaient un emploi de la force inactive dans l’affectation du désespoir. Se railler de la gloire, de la religion, de l’amour, de tout au monde, est une grande consolation pour ceux qui ne savent que faire ; ils se moquent par là d’eux-mêmes et se donnent raison tout en se faisant la leçon ».

                
                    Les notables de l’hôtel-Dieu

                    La famille de Gustave appartenait à une bourgeoisie issue de la rente et du mérite. Le père, Achille-Cléophas Flaubert, originaire de l’Aube, né en 1784, était le rejeton d’une vieille famille de vétérinaires. Il eut le privilège, après ses études au collège de Sens, de faire sa médecine à Paris, et de si belle manière (il avait été reçu chaque année premier de sa promotion) que, sous le Consulat, ses frais d’études furent remboursés par le gouvernement. Reçu troisième à l’internat, élève de Guillaume Dupuytren, une des sommités de la médecine et de la chirurgie françaises, il échappa au service militaire, réformé en 1806 pour être « atteint de phtisie pulmonaire ». Dupuytren, qui appréciait et vantait ses mérites, le fit nommer à l’hôtel-Dieu de Rouen comme « prévôt d’anatomie », sous la tutelle du chirurgien en chef Laumonier. C’est par celui-ci qu’il avait rencontré Caroline Fleuriot, qui deviendrait son épouse une fois qu’il aurait soutenu sa thèse, en 1810(6).

                    
                    Peu à peu, Achille-Cléophas Flaubert était devenu un chirurgien réputé doublé d’un professeur de médecine. Il existait en effet à Rouen, non pas une faculté de médecine, mais une « école secondaire » préparatoire à l’intérieur de l’hôpital. Le docteur Flaubert acquit son autonomie après la mort de Laumonier, en 1818. Sa réputation grandissante n’était pas sans rapport avec son sujet de thèse, « La manière de conduire les malades avant et après les opérations chirurgicales ». Les gens l’intéressaient autant que leurs maladies. Bien des traits du docteur Larivière dans Madame Bovary lui seront empruntés : « Il appartenait à la grande école chirurgicale sortie du tablier de Bichat, à cette génération, maintenant disparue, de praticiens philosophes qui, chérissant leur art d’un amour fanatique, l’exerçaient avec exaltation et sagacité ! » Dévoué, désintéressé, apitoyé par le malheur des pauvres hères sans sou ni maille (il fut à l’origine notamment de consultations externes gratuites), il était aussi bien un remarquable praticien, dont la renommée s’étendit largement au-delà de Rouen. Gustave put le constater lors de son voyage en Égypte, quand le consul de Suez lui révéla qu’il avait « beaucoup entendu parler » de son père(7). Dès 1826, un annuaire parisien le présente comme « un des premiers médecins de France ». Comme les élèves d’Achille-Cléophas, le jeune Gustave admira et vénéra le grand homme. Il hérita de lui un esprit non conformiste, voltairien au temps de l’alliance du Trône et de l’Autel. Une fiche de police, rédigée à l’intention du gouvernement au moment où, en 1824, le docteur Flaubert était candidat à l’Académie royale de médecine, et publiée en janvier 1910 par L’Intermédiaire des chercheurs et des curieux, note ses « opinions libérales », tout en reconnaissant que « ses excellentes qualités morales lui ont acquis l’estime et la considération publiques ».

                    Le désintéressement du grand homme avait ses limites : la fortune accumulée par Achille-Cléophas ne fut pas négligeable. Le régime censitaire n’ouvrait la voie électorale qu’à une minorité de Français (environ 100 000 sous la Restauration, un peu plus du double sous la monarchie de Juillet). Le docteur Flaubert payait en 1820 un impôt de 1 349 francs, alors que le cens sous la Restauration était de 300 francs, ce qui faisait de lui un des 3 700 électeurs de la Seine-Inférieure, un département de près de 700 000 habitants. Il faisait même partie des citoyens éligibles, pour lesquels le cens exigé était de 1 000 francs, et dont le total dans la France de la Restauration ne s’élevait qu’à 17 300. Son cens électoral atteignait 2 145 francs en 1846, l’année de sa mort — dix fois plus que le niveau requis par la monarchie de Juillet. Ces chiffres classent les Flaubert par la fortune dans la haute société rouennaise. Achille-Cléophas laissait alors une succession d’environ 800 000 francs, composée surtout, outre Croisset, de terres dans l’Aube (Nogent-sur-Seine) et dans le Calvados (Pont-l’Évêque)(8). Ce sera pour Gustave la source d’une assurance-vie confortable, quand il aura renoncé à poursuivre ses études.

                    L’aisance de ses parents n’empêche pas chez eux un certain non-conformisme. Dans une lettre à sa maîtresse Louise Colet, en 1846, quelques mois après la mort de son père, Flaubert narre une scène qui, pour être anecdotique, n’en illustre pas moins la liberté d’esprit de son père et, pareillement, de sa mère. Alors qu’ils étaient au Havre, Achille-Cléophas Flaubert apprit « qu’une femme qu’il avait connue dans sa jeunesse à dix-sept ans y demeurait avec son fils […]. Il eut l’idée de l’aller revoir. Cette femme d’une beauté célèbre dans son pays avait été autrefois sa maîtresse. Il ne fit pas comme beaucoup de bourgeois auraient fait, il ne s’en cacha pas. Il était trop supérieur pour cela. Il alla donc lui faire visite. Ma mère et nous trois [les enfants] nous restâmes à pied dans la rue à l’attendre, la visite dura près d’une heure. Crois-tu que ma mère en fût jalouse et qu’elle en éprouvât le moindre dépit ? Non, et pourtant elle l’aimait, elle l’a aimé autant qu’une femme a jamais pu aimer un homme, et non pas quand ils étaient jeunes, mais jusqu’au dernier jour après trente-cinq ans d’union(9). »

                    Anne-Justine-Caroline Fleuriot était fille d’un officier de santé (comme Charles Bovary), Jean-Baptiste Fleuriot, et de Camille Cambremer de Croixmare, d’une famille d’armateurs. Elle avait été assez tôt orpheline. Sa mère avait succombé à son accouchement et son père était mort en janvier 1803. Recueillie par le docteur Laumonier et son épouse, sa marraine, elle vivait à l’hôtel-Dieu, quand, à dix-huit ans, à la sortie de son pensionnat, elle fut demandée en mariage par le docteur Flaubert, qui en avait vingt-sept. Unis en 1812, les deux jeunes gens habitèrent d’abord la rue du Petit-Salut, où, dira Mme Flaubert à sa petite-fille, elle vécut « les meilleures années de [sa] vie ». La mort de Laumonier et son remplacement par Achille-Cléophas à son poste de chirurgien-chef leur permirent d’habiter l’hôtel-Dieu, dans l’aile qu’on appelait « le Pavillon » — aujourd’hui musée Flaubert et de la Médecine. La salle d’attente du docteur Flaubert occupait le rez-de-chaussée, jouxtant la cuisine où s’affairait Julie, la fidèle servante. Au premier étage se tenaient la chambre des parents et surtout une salle de billard, le mythique « Billard » qui servit de salle de théâtre à Gustave et à ses amis. Le second étage était réservé aux chambres des enfants. Les Flaubert en avaient eu six, mais, en un temps de forte mortalité infantile, ils en avaient perdu trois en bas âge, après la naissance de l’aîné, Achille, en 1813. Gustave, lui, naît en 1821, suivi par sa sœur Caroline, en 1824.

                    La différence d’âge entre Achille et Gustave, l’éloignement de l’aîné à Paris, où il partit faire ses études de médecine, ont créé une distance qui s’étendit entre les deux frères, par ailleurs de caractère très différent. C’est avec sa sœur Caroline que Gustave noua le plus de complicités. Dès l’âge de dix ans, il joue des pièces avec elle dans le Billard. Plus tard, séparé d’elle par les voyages, il multiplie dans ses lettres les appellations tendres, « mon bon rat », « joli rat », « bichet », « biquet », ma « bonne Caroline » ; elle répond qu’elle est pour la vie son « Rat doré » et qu’elle pense à lui « continuellement ». Gustave était devenu son Pygmalion, lui prêtant ses livres, lui en lisant de longs passages qui l’enchantaient, la faisaient rire, l’imprégnaient de ses goûts et de ses moqueries. Quand Caroline quittera la maison pour épouser Émile Hamard, en avril 1845, ce sera pour Gustave un crève-cœur.

                    La première instruction de Flaubert lui a été donnée par sa mère, comme il était courant dans les familles bourgeoises. D’esprit libre, affectueuse, discrète, un peu farouche, armée de courage, elle n’avait guère appris la piété chez les Laumonier ; elle deviendra athée après la mort de son mari et de sa fille, nous apprend son fils. Une « brave femme, de sens droit et d’esprit large », dira Gustave. Mais ce n’est pas elle, non plus que son père, qui lui donna sa passion précoce de la littérature. La première personne qui l’initia au merveilleux des contes fut Julie, la bonne. En raison d’une maladie qui l’avait maintenue au lit pendant un an, elle avait comblé son désœuvrement par des lectures, qui lui permirent d’emplir de récits et de légendes la tête du petit Gustave, qu’elle adorait. L’autre initiateur fut le père Mignot, le grand-père de son ami Ernest, domicilié en face de l’hôtel-Dieu. Parmi les lectures qu’il faisait à voix haute, Mignot lui fit aimer Don Quichotte, une des références du futur écrivain.

                    Ni le père ni la mère n’ont donné non plus à Gustave une éducation religieuse, au temps même de la monarchie très chrétienne restaurée. Il avait été baptisé, on n’y échappait pas, c’était un rite, mais la religion ne fut jamais au centre de sa vie. La famille Flaubert ne faisait pas exception à Rouen, ville où la bourgeoisie tournait volontiers à l’anticléricalisme, surtout sous la Restauration. Du reste, la Normandie, depuis le XVIIIe siècle, était en proie à la « déchristianisation », comme l’attestent la limitation des naissances, le respect moindre du Carême, la féminisation de la pratique. Un terroir d’où le Bon Dieu s’éclipsait(10).

                    Plus que l’église, c’est l’hôpital qui fut son univers d’enfant. L’écrivain qu’il deviendra a souvent évoqué son atmosphère macabre. « L’amphithéâtre de l’hôtel-Dieu, raconte-t-il à Louise Colet, donnait sur notre jardin. Que de fois, avec ma sœur, n’avons-nous pas grimpé au treillage et, suspendus entre la vigne, regardé curieusement les cadavres étalés ! Le soleil donnait dessus ; les mêmes mouches qui voltigeaient sur nous et sur les fleurs allaient s’abattre là, revenaient, bourdonnaient ! […] Je vois encore mon père levant la tête de dessus sa dissection et nous disant de nous en aller(11). »

                    La vie de l’hôtel-Dieu est son paysage familier. Un monde de médecins, d’infirmiers, de sœurs en cornette et surtout de malades en promenade ou allongés sur une civière, guettés par la mort. De sa chambre, il les regarde et observe leurs visages blafards collés aux vitres de la salle commune. À Louise Colet qui s’étonne de son pessimisme, il offrira cette explication lugubre : « C’est que je devine l’avenir, moi. C’est que sans cesse l’antithèse se dresse devant mes yeux. Je n’ai jamais vu un enfant sans penser qu’il deviendrait vieillard ni un berceau sans songer à une tombe. La contemplation d’une femme nue me fait rêver à son squelette(12). »

                    On a peut-être exagéré, et Flaubert lui-même, l’empreinte de l’environnement morbide sur sa vision du monde, sa fascination pour les opérations funèbres, son désespoir. Une autre sensibilité que la sienne eût peut-être été moins marquée. Lui, au contact dès ses premières années de la souffrance et de la misère, intériorisa très tôt la finitude de la vie. À peine né, il fut de plain-pied avec la mort.

                
                
                    Le Collège

                    À l’automne de 1831, Gustave entre en huitième au Collège royal de Rouen, d’abord comme externe puis, dès le mois de mars 1832, comme pensionnaire. La révolution de juillet 1830 avait mis fin au règne de Charles X et installé sur le trône des Tuileries Louis-Philippe d’Orléans. Le premier bâtiment du Collège royal datait du XVIe siècle ; Corneille y avait fait ses études. Sous Napoléon, il devint lycée impérial ; la Restauration le rebaptisa Collège royal, en attendant 1873, date à laquelle la République en fera le lycée Corneille. L’établissement comptait entre cinq cents et six cents élèves. Gustave y restera jusqu’à la classe terminale de philosophie.

                    Faire ses études dans un lycée ou un collège royal est un privilège dont ne bénéficient que deux enfants sur cent. Les études sont chères : la pension est d’environ 700 francs, alors que le salaire d’un instituteur à la même époque ne s’élève pas au-dessus de 500 francs par an(13). Le régime d’internat est sévère. Les lieux sont mal chauffés, l’hygiène laisse à désirer, la discipline est rigoureuse, le confort rudimentaire : on prend les dictées « sur ses genoux, le corps plié en deux, en tenant son cahier et son encrier d’une main, et sa plume de l’autre(14) ». Les insurrections d’élèves ne sont pas rares, comme le Collège royal de Rouen en a été le théâtre quelques mois avant l’arrivée de Flaubert. Les heures de cours sont beaucoup moins nombreuses que les heures passées à l’étude et consacrées aux devoirs écrits, que l’on exécute sous la surveillance d’un pion. La matière reine demeure le latin, auquel on s’exerce par le thème, le discours et la versification.

                    Dans Les Mémoires d’un fou, écrits en 1838, Flaubert a livré sur ce collège des souvenirs sinistres : « Je fus au collège dès l’âge de dix ans et j’y contractai de bonne heure une profonde aversion pour les hommes. » Pour la jeunesse en particulier : un monde de préjugés, d’égoïsme, de tyrannie des forts. « J’y fus froissé dans tous mes goûts : dans la classe pour mes idées ; aux récréations pour mes penchants de sauvagerie solitaire. » Il se dépeint enfermé dans sa solitude, « tracassé » par ses maîtres et « raillé » par ses camarades. Gustave déteste la vie réglée, qui commence au petit matin au roulement du tambour, les heures fixes scandées par la cloche : « Cette régularité, sans doute, peut convenir au plus grand nombre, mais pour le pauvre enfant qui se nourrit de poésie, de rêves et de chimères, qui pense à l’amour et à toutes les balivernes, c’est l’éveiller sans cesse de ce songe sublime, c’est ne pas lui laisser un moment de repos, c’est l’étouffer en le ramenant dans notre atmosphère de matérialisme et de bon sens, dont il a horreur et dégoût(15). »

                    Le trait est forcé car, s’il vit à l’écart de ses condisciples, il trouve le temps de lire et d’écrire. Les exercices scolaires ne lui sont pas tous désagréables. Il rencontre au collège au moins deux professeurs qui sauront le stimuler et qui auront une bénéfique influence sur lui. Adolphe Chéruel, ancien élève de l’École normale supérieure et agrégé d’histoire — disciple de Michelet —, futur professeur à la Sorbonne, a vivifié chez lui, à partir de la classe de quatrième, le goût de l’histoire, lui a fait lire nombre d’ouvrages, anciens et modernes, et prescrit des thèmes à développer librement par écrit. Facétieux, l’élève, dans une lettre à son ami Chevalier, traite son professeur de « couillon de première volée », mais aussi d’ « historien de premier mérite ». Il préparait alors son Histoire de Rouen sous la domination anglaise au XVe siècle, qui paraîtra en 1840.

                    L’autre maître influent fut pour lui Honoré Gourgaud-Dugazon, son professeur de lettres dès la cinquième. Lui aussi lui suggère des lectures — de lui peut-être vient sa découverte de Byron —, lui propose des narrations à composer ; il le suit, l’encourage, découvrant en lui un élève particulièrement doué. Dans une lettre à cet ancien professeur, du 22 janvier 1842, Gustave lui dira son impatience de le revoir : « Les heures passent vite quand nous sommes ensemble ; j’ai tant de choses à vous dire et vous m’écoutez si bien ! » C’est à un ami qu’il s’adresse, à un confident auquel il peut livrer ses incertitudes et soumettre ses essais de roman.

                    En rhétorique, il apprécia moins le « père Magnier », aux « fureurs comiques », selon François Bouquet, contre les accès de la fièvre romantique, quand il la décelait chez les plus ardents de ses élèves. « On venait de jouer sur la scène rouennaise, explique notre témoin, les drames de Dumas et de Hugo, et la présence de [la grande comédienne] Marie Dorval avait donné à ces représentations un éclat particulier. […] Pendant que le père Magnier tonnait du haut de sa chaire contre Richard Darlington ou Marie Tudor, les exaltés affichaient leur foi nouvelle en portant des cravates à la Antony(16). »

                    La scolarité de Flaubert au collège n’est ni mauvaise ni exceptionnelle. Ses bulletins semestriels le présentent comme un élève à la conduite un peu légère mais de mœurs très bonnes, remplissant bien ses devoirs religieux, et dont les progrès sont régulièrement jugés « assez satisfaisants(17) ». Peu de prix le distinguent, sauf ceux d’histoire et d’histoire naturelle. La classe l’intéresse moins que ses travaux personnels de récit historique ou de littérature, qu’il commence très tôt, avant même de maîtriser grammaire et orthographe. Cette passion d’écrire, de composer des pièces de théâtre dès son plus jeune âge, nous en trouvons la trace dans sa correspondance. Il a neuf ans, quand il écrit à son ami Ernest Chevalier : « Je t’enverrai des cahiers que j’ai commencé à écrire, et je te prirait [sic] de me les renvoyer, si tu veux écrire quelque chose dedans tu me feras beaucoup de plaisir(18). »

                    Ernest Chevalier, né près des Andelys, d’un an son aîné, a été le premier grand ami de Flaubert. Les deux enfants s’étaient connus avant que Gustave n’entre au collège. Les Mignot, grands-parents maternels d’Ernest, habitaient en face de l’hôtel-Dieu, et cette proximité d’habitation avait fourni l’occasion aux deux garçons de lier connaissance. « Oui, écrit Gustave à Ernest en 1830, ami depuis la naissance jusqua [sic] la mort. » Déjà à neuf ans, il a le culte de l’amitié ; il l’exprime alors sans ambages et sans orthographe : « Car une amour pour ainsi dire fraternel nous unit. Oui moi qui a du sentiment oui je ferais mille lieues si il le fallait pour aller rejoindre le meilleur de mes amis, car rien est si doux que l’amitié oh douce amitié […] sans la liaison comment vivrions-nous ? » Les deux garçons passent leurs jeudis et leurs dimanches ensemble. À Ernest, Gustave confie ses projets d’écriture, ses états d’âme, manifeste ses convictions politiques, parle de l’actualité littéraire et théâtrale. Le théâtre est la principale distraction des Rouennais, qui y sont assidus ; plusieurs salles existaient, dont la plus distinguée, réservée à la bonne société, était le Théâtre des Arts, où Flaubert fera pénétrer Emma Bovary. Le jeune Gustave était même allé à plusieurs reprises dans un théâtre parisien, à la porte Saint-Martin, quand sa famille, sur le chemin de Nogent-sur-Seine, où vivait François Parain (« l’oncle Parain »), le beau-frère d’Achille-Cléophas, passait par Paris. Il dira à Louise Colet qu’il a eu dans sa jeunesse « un goût effréné des planches ».

                    De bonne heure, Gustave se pique même d’avoir des avis politiques. À neuf ans, tempétueux, il célèbre les Polonais, qui ont mérité leur indépendance contre les Russes(19). À douze ans, il s’affirme résolument républicain. Quand Louis-Philippe, en septembre 1833, vient visiter avec sa famille la « ville qui vit naître Corneille », il s’émeut de tous les frais de la visite, raille la badauderie des Rouennais qui accourent et passent des heures à attendre, « et pour qui ? pour un roi ! Ah !! que le monde est bête. Moi je n’ai rien vu, ni revue, ni arrivée du roi, ni les princesses, ni les princes(20) ». En août 1835, à la suite de l’attentat de Fieschi contre Louis-Philippe, un projet de loi visant à restreindre la liberté de la presse et du théâtre, et qui sera effectivement voté en septembre, provoque l’indignation de Gustave : « Oui, cette loi passera, car les représentants du peuple ne sont autres qu’un tas immonde de vendus, leur vue c’est l’intérêt, leur penchant la bassesse, leur honneur est un orgueil stupide, leur âme un tas de boue mais un jour, jour qui arrivera avant peu, le peuple recommencera la troisième révolution, gare aux têtes de rois, gare aux ruisseaux de sang. » Toujours en ce mois d’août 1835, il commente le procès des « accusés d’avril [1834] », et fait de ceux qui avaient fomenté l’émeute du cloître Saint-Merri et de la rue Transnonain (l’épisode a été immortalisé par Daumier), Caussidière « à la figure mâle et terrible » et Lagrange, « un de ces hommes à la haute pensée », des héros du siècle.

                    Plus tard, les chemins des deux amis, qui avaient tant joué, ri, bavardé ensemble divergeront. Ernest deviendra magistrat, se mariera, s’embourgeoisera. Les charmes d’une amitié d’enfance promise à l’éternité se seront dissipés. « Ce brave Ernest ! écrit Flaubert à sa mère le 15 décembre 1850, le voilà donc marié, établi et toujours magistrat par-dessus le marché ! Quelle balle de bourgeois et de monsieur ! Comme il va bien plus que jamais défendre l’ordre, la famille et la propriété ! Il a du reste suivi la marche normale. » Il est loin, l’adolescent avec qui Gustave échangeait ses enthousiasmes, ses déclarations d’amitié, sa ferveur pour Victor Hugo et ses paillardises de collégien. Ernest avait troqué le « sérieux du comique » pour le « comique du sérieux » : « C’est atroce quand j’y pense ! Maintenant je suis sûr qu’il tonne là-bas contre les doctrines socialistes. Il parle de l’édifice, de la base, du timon, de l’hydre. — Magistrat, il est réactionnaire ; marié, il sera cocu ; et passant ainsi sa vie entre sa femelle, ses enfants et les turpitudes de son métier, voilà un gaillard qui aura accompli en lui toutes les conditions de l’humanité. »

                    
                    Le deuxième ami que se fit le jeune Flaubert fut Alfred Le Poittevin, de cinq ans plus âgé que lui, et auquel il fut passionnément attaché jusqu’à sa mort, prématurée. Lorsqu’elle commença réellement, cette amitié, vers 1837, Alfred était parti faire son droit à Paris. Il était le fils de Paul Le Poittevin, un manufacturier en coton enrichi, et de Victoire Thurin, une amie d’enfance de Caroline Fleuriot, la mère de Flaubert. Alfred était l’aîné de trois enfants, suivi par Laure, née la même année que Gustave, et qui devait épouser Gustave de Maupassant, le père du futur écrivain. Les deux familles Le Poittevin et Flaubert étaient très liées, et Alfred participa avec Gustave et Ernest Chevalier au théâtre du Billard, où l’on représentait ses pièces à côté de celles de Gustave.

                    Car Alfred, épris de littérature, écrivait lui aussi — surtout de la poésie ; il lisait, enflammé, Goethe et Shakespeare, et Gustave apprit beaucoup à ses côtés. Romantique, sensible au plus haut point, l’âme tourmentée, il a inculqué à Flaubert une part de son pessimisme, de sa « désespérance », pour parler comme Musset. Un chagrin sentimental l’avait jeté dans une quête effrénée du plaisir et la fréquentation des bordels, auxquels il initia son jeune ami. Longues conversations, échanges d’idées, confidences, promenades communes, canotage sur la Seine, serments réciproques… On passe les vacances ensemble, dans la maison de campagne des Flaubert à Déville-lès-Rouen ou dans celle des Thurin, ou encore aux Andelys, chez les Chevalier. Flaubert soumet ses écrits à son ami, qui lui en impose. Quand il sera étudiant à Paris, Alfred lui conseillera les adresses des maisons closes avec force commentaires épicés(21). Flaubert sera déçu de le voir se marier, et bouleversé par sa mort, en avril 1848. Il le veillera pendant deux nuits, avant le baiser d’adieu donné dans son cercueil. Le souvenir de cet ami si cher l’accompagnera partout, à ses propres dires(22). Il confiera à l’une de ses correspondantes, Mlle Leroyer de Chantepie, qu’Alfred Le Poittevin aura été l’homme qu’il « a le plus aimé au monde » : « Je n’ai jamais connu personne (et je connais bien du monde) d’un esprit aussi transcendantal que cet ami dont je vous parle. Nous passions quelquefois six heures de suite à causer métaphysique. Nous avons été haut, quelque fois, je vous assure(23). » À Laure de Maupassant, il dira encore en 1862 la place « si grande » tenue en lui par son frère : « Ce souvenir-là ne me quitte pas. Il n’est point de jour, et j’ose dire presque point d’heure où je ne songe à lui. » Il lui confie l’« éblouissement » qu’Alfred lui causait, et va jusqu’à avouer : « J’ai eu, lorsqu’il s’est marié, un chagrin de jalousie très profond ; ç’a été une rupture, un arrachement ! […] Je me rappelle, avec délices et mélancolie tout à la fois, nos interminables conversations mêlées de bouffonneries et de métaphysique, nos lectures, nos rêves et nos aspirations si hautes ! Si je vaux quelque chose, c’est sans doute à cause de cela. J’ai conservé pour ce passé un grand respect ; nous étions très beaux ; je n’ai pas voulu déchoir(24). »

                    Après la mort d’Alfred Le Poittevin, Louis Bouilhet devint l’ami intime de Flaubert. Gustave l’a connu au collège, mais c’est plus tard, après le mariage d’Alfred Le Poittevin, en 1846, que tous les deux se lièrent d’amitié. Décidé à devenir médecin, Louis Bouilhet fut l’élève du docteur Flaubert, avant de renoncer au métier. Tous les deux se soutiendront l’un l’autre dans leur travail littéraire ; ensemble, ils feront des lectures, rédigeront des scénarios. Bouilhet se révélera le conseiller et le correcteur exigeant de Flaubert. Au lendemain de sa mort, en 1869, Gustave confiera à George Sand : « En perdant mon pauvre Bouilhet, j’ai perdu mon accoucheur, celui qui voyait dans ma pensée plus clairement que moi-même. Sa mort m’a laissé un vide, dont je m’aperçois, chaque jour davantage(25). »

                
                
                    L’ennui et la farce

                    De bonne heure, Flaubert est pénétré par le sens de la dérision qui lui inspira un théâtre permanent. Avec ses amis Chevalier et Le Poittevin et avec sa sœur Caroline, il créa ainsi un personnage imaginaire, le Garçon. C’était une sorte de marionnette qui, pour eux, était tout à la fois la figure du bourgeois louis-philippard et le farceur toujours prêt à ricaner sur celui-ci. Flaubert le fait vivre, hurler, rire dans sa correspondance, et chacun d’inventer les nouvelles turpitudes pour le Billard. Entre eux, les amis en parlent comme d’une personne réelle. Les Goncourt l’ont résumé :

                    
                        Ce fut une plaisanterie lourde, obstinée, patiente, continue, héroïque, éternelle, comme une plaisanterie de petite ville ou d’Allemand. Le Garçon avait des gestes propres qui étaient des gestes d’automate, un rire saccadé et strident, qui n’était pas du tout un rire, une force corporelle énorme. Rien ne donne mieux l’idée de cette création étrange qui les possédait véritablement, qui les affolait, que la charge consacrée, chaque fois qu’on passait devant une (sic) cathédrale de Rouen. L’un disait aussitôt : « C’est beau, cette architecture gothique, ça élève l’âme ! » Aussitôt, celui qui faisait le Garçon, pressait son rire et ses gestes : « Oui, c’est beau… et la Saint-Barthélemy aussi ! Et l’Édit de Nantes et les dragonnades, c’est beau aussi(26) !… »

                    

                    Et les Goncourt de penser que le Homais de Madame Bovary est une « figure réduite » du Garçon. Au cours de son voyage en Égypte, le Garçon entrera en concurrence avec le Sheik, création nouvelle de Flaubert et de son compagnon de route Maxime Du Camp : « Le sheik, comme l’explique Gustave à sa mère, est le vieux monsieur inepte, rentier, considéré, très établi, hors d’âge et nous faisant des questions sur notre voyage dans le goût de celles-ci : — Et dans les villes où vous passiez, y a-t-il un peu de société ? Avez-vous quelque cercle où on lise les journaux ? Le mouvement des chemins de fer se fait-il sentir un peu ? Y a-t-il quelque grande ligne ? Et les doctrines socialistes, Dieu merci, j’espère, n’ont pas encore pénétré dans ces parages(27) ? » Dans ces jeux d’enfant, perce une obsession, la haine de la bêtise, qui sera au centre même de l’œuvre future.

                    Un des traits du caractère de Flaubert est cet esprit facétieux qui, très tôt, vient balancer chez lui l’ennui et son regard rembruni sur le monde. De bonne heure, il perd toute illusion sur la nature humaine, non sans orgueil du reste. Dès l’âge de neuf ans, il note les sottises des adultes. À douze ans, il confie à Ernest Chevalier que, s’il n’avait pas un projet d’écriture, il serait totalement dégoûté de l’existence et qu’une balle l’ « aurait délivré de cette plaisanterie bouffonne qu’on appelle la vie ». Il y a évidemment de la pose dans ces déclarations juvéniles et romantiques, mais elles reviennent sans cesse sous sa plume. À seize ans : « J’en suis venu maintenant à regarder le monde comme un spectacle et à en rire. Que me fait à moi le monde ? » Il détecte, derrière les grands idéaux proclamés, la vanité, la mauvaise foi, le vide et la corruption. La religion ne lui est d’aucun secours : « Je ne puis croire que notre corps de boue et de merde dont les instincts sont plus bas que ceux du pourceau et du morpion renferme quelque chose de pur et d’immatériel quand tout ce qui l’entoure est si impur et si ignoble(28). » L’avenir métaphysique aussi bien que l’« avenir de la vie » lui paraissent une imposture. Alors, savoir rire de la vacuité et de l’absurde ! Du même coup, le jeune Flaubert est un plaisant compagnon, amateur de canulars, blagueur, débridé. Mais, confie-t-il à Ernest Chevalier, « je suis plus bouffon que gai ». Arrivé en classe de philosophie, il se demande ce qu’il fera à la sortie du collège ; il se résigne, ironique, à devenir comme les autres, « un honnête homme, rangé et tout le reste si tu veux, je serai comme un autre comme il faut, comme tous, un avocat, un médecin, un sous-préfet, un notaire, un avoué, un juge tel quel, une stupidité comme toutes les stupidités, un homme du monde ou de cabinet ce qui est encore plus bête […]. Eh bien j’ai choisi, je suis décidé, j’irai faire mon droit ce qui au lieu de conduire à tout ne conduit à rien. Je resterai trois ans à Paris à gagner des véroles et ensuite(29) ? » Tel se décrit Gustave, sans « conviction ni enthousiasme ni croyance ».

                    En attendant, il lui faut passer son baccalauréat. Or voici qu’en cette dernière année de collège, il s’en fait exclure. L’été précédent, alors qu’il peinait sur ses vers latins, il avait confié à Ernest : « Ah nom de Dieu, quand serai-je quitte de ces bougres-là ? Heureux le jour où je foutrai le collège au diable. » Son vœu est exaucé plus tôt que prévu. Le remplacement du professeur de philosophie, M. Mallet, très apprécié, par un dénommé Bezont met le feu aux poudres dans sa classe. Le suppléant se plaint d’être interrompu par des élèves dont Gustave Flaubert fait partie. Au troisième avertissement, il inflige une punition générale, mille vers à toute la classe. « Mon intention, écrit Bezont au proviseur, le 11 décembre 1839, était aussi de profiter du premier moment de silence pour les exempter de ce pensum, mais le désordre ayant continué, j’ai dû maintenir la punition(30). » Puni avec toute sa classe par la direction du collège qui confirme le pensum, Flaubert prend l’initiative du refus général. Il s’en s’explique dans une lettre au proviseur cosignée par douze de ses condisciples, dont Louis Bouilhet et son futur beau-frère Émile Hamard : « Monsieur le Proviseur, On nous a dit que nous étions des enfants, que nous agissions en enfant ; nous allons essayer, par notre modération et notre loyauté, à vous convaincre du contraire. […](31). » C’est lui finalement, premier en composition de philosophie, qui, avec deux autres fortes têtes, se fait expulser du collège. Il se met alors à préparer l’examen tout seul, chez lui. La philo ne l’inquiète pas, ni la physique, c’est plutôt les mathématiques qu’il redoute et le grec. Chevalier, qui a son bac depuis l’année précédente, lui donne à lire ses devoirs et ses notes de cours. Il souffre de solitude, mais relève le défi, s’échine au travail du matin au soir, apprend par cœur Démosthène et deux chants de l’Iliade. Le rêveur a pris le froc du bénédictin. Ça y est : à la mi-août 1840, le voilà bachelier — son diplôme, il le partage avec seulement quatre mille garçons français de son âge (1 %). Les études de droit ou de médecine lui sont ouvertes, mais en a-t-il le goût ?

                
            

        


            II

            « OH ! ÉCRIRE »

            
                « Vous ne savez peut-être pas quel plaisir c’est : composer ! Écrire, oh ! écrire, c’est s’emparer du monde […]. C’est sentir sa pensée naître, grandir, vivre, se dresser debout sur son piédestal, et y rester toujours(32). »

                Cet hymne à l’écriture, Gustave Flaubert le compose à quatorze ans, à la fin d’un conte, Un parfum à sentir ou Les Baladins, qu’il qualifie de « livre étrange, bizarre, incompréhensible ». Son exécration du monde très tôt manifestée dans ses lettres, son regard noir sur la société, la désespérance qui est le fond de son paysage mental, le jeune garçon les transcende dans la jubilation d’écrire : « Grisons-nous avec de l’encre, puisque le nectar des dieux nous manque(33). » L’étonnant est moins cette attitude, en somme assez répandue chez des adolescents sensibles, que sa durée : on la retrouve au long de sa vie. L’antithèse entre le dégoût de la vie et l’exaltation de l’écriture se structure très tôt. D’un côté, le monde qui le remplit d’ennui, la morne répétition des jours, le pitoyable spectacle des imbéciles qui jouent aux honnêtes gens, ornés de rosettes et de cravates blanches : il s’étonne que le soleil puisse encore se lever sur pareille insignifiance. Mais, par bonheur, il existe une autre vie, dont il est possible de faire son salut, la quête du « beau dans l’infini » (Les Mémoires d’un fou). Qu’on ne s’y méprenne pas : il n’écrit pas simplement pour « s’évader », tromper son ennui, fuir la désolante réalité ; il aspire à l’Absolu, qu’il écrit avec une majuscule. Il parlera à Louise Colet de son « mysticisme esthétique ». Dans ses œuvres de jeunesse, on en suit la germination.

                Flaubert est un écrivain précoce — ce qui n’est pas si rare — et étonnamment abondant — ce qui l’est moins. Lui qui, par exigence envers son travail, ne publia son premier roman, Madame Bovary, qu’en 1856, à près de trente-cinq ans, il avait déjà à son actif une œuvre inédite profuse : on en mesure l’ampleur dans le gros volume de la « Bibliothèque de la Pléiade » consacré aux Œuvres de jeunesse. Il tarde un peu à apprendre à lire mais, dès l’âge de neuf ans, il envoie à Chevalier « des cahiers [qu’il a] commencé à écrire ». Bien que ses premières comédies destinées au Billard aient disparu, ce qui reste de ses créations d’enfance et de jeunesse nous révèle un apprenti écrivain dont les talents s’exercent dans tous les genres : la narration historique, la nouvelle, le discours, le théâtre, le roman… À neuf ans toujours, il s’était lancé dans des « discours politiques et constitutionnels libéraux » — au nombre de toutes les compositions perdues. Amédée Mignot, l’oncle d’Ernest Chevalier, avocat au barreau de Rouen, tombant sur les œuvrettes de Gustave, qui venait d’avoir dix ans, en avait fait autographier certaines sous le titre « Trois Pages d’un cahier d’écolier ». Il nous en reste un bref Éloge de Corneille, un exercice scolaire par lequel le jeune Rouennais se plaisait à opposer son compatriote à Racine : « Quelques-uns disputent sur ton mérite ou celui de Racine, et je réponds avec fierté : qui est celui qui a le plus de mérite de retirer les épines d’un chemin, ou de semer des fleurs après ? Eh bien ! c’est toi qui as retiré les épines, c’est-à-dire les difficultés de la versification française ! Corneille, tu as le prix. Je te salue(34) ! »

                À treize ans, au collège, il crée un journal, Les Soirées d’étude, qui devait paraître « tous les dimanches ». Sous-titré Journal littéraire, il n’eut que deux numéros. À cette époque, Gustave écrit d’abondance, sans retenue, sans rature, avec vélocité — tout le contraire du futur artiste ciselant son œuvre à l’infini. Et lui qui se moquera de la gloire comme d’une catin rêve d’applaudissements : « l’Auteur ! l’Auteur ! » C’est pourquoi il prise tant le théâtre, à commencer par Shakespeare, qui stimule son apprentissage de l’anglais. En 1830, l’année de ses premières lettres connues, éclate la bataille d’Hernani : Victor Hugo est son « grand homme ». Dans le même lot d’admiration se côtoient Alexandre Dumas, dont Antony et La Tour de Nesle l’enchantent, Alfred de Vigny pour son Chatterton, Goethe et son Faust. Sa passion de l’art dramatique lui inspire son premier drame, Frédégonde, jamais retrouvé. Il s’abreuve des œuvres de Chateaubriand, mais encore, en prenant de l’âge, de celles de Montaigne et de Rabelais, pour lui les sources vives de la littérature et de l’esprit français. À dix-sept ans, il affirme n’estimer profondément « que deux hommes : Rabelais et Byron, les deux seuls qui aient écrit dans l’intention de nuire au genre humain et de lui rire à la face(35) ». L’exemplaire de son Rabelais « est tout bourré de notes et commentaires philosophiques, philologiques, bachiques, bandatiques, etc.(36) » : c’est son livre de chevet. Quant à Byron, il le découvre à quinze ans, surtout grâce à Alfred Le Poittevin. Le poète anglais, mort en 1824 à Missolonghi en combattant aux côtés des indépendantistes grecs, chanté par Goethe, Hugo, Vigny, Lamartine, était devenu le messager de l’âme romantique. Le jeune Gustave et son ami Alfred y trouvèrent la résonance grandiose de leur aptitude à désespérer.

                Y va-t-il de l’air du temps ? Y va-t-il d’un tempérament singulièrement mélancolique ? Les jeunes œuvres de Flaubert sont pétries de pessimisme et d’ennui. L’enfant ou l’adolescent qu’il est fait montre d’une sensibilisation aiguë aux misères de la nature humaine, aux mensonges de la vie sociale et politique, à l’hypocrisie des notables et au néant de l’existence. Dans un texte qu’il compose à seize ans et dédie à son ami Alfred, Agonies, il enchaîne les traits du scepticisme : « La vertu c’est le masque, le vice c’est la vérité […] ; la maison de l’honnête homme c’est le masque, le lupanar c’est la vérité ; la couche nuptiale c’est le masque, l’adultère qui s’y consomme c’est la vérité ; la vie c’est le masque, la mort c’est la vérité […] (37). »

                La feuille blanche et la plume sont les seules ressources d’un réenchantement possible.

                
                    Sous les auspices de Clio

                    Précoce aussi fut son goût pour l’histoire. Mal dégagée du genre littéraire, elle est à la mode. Augustin Thierry, auteur des Récits des temps mérovingiens, a raconté comment Les Martyrs de Chateaubriand avaient décidé de sa vocation. La sensibilité nationale avait été avivée par la Révolution et l’Empire. Michelet s’était lancé dans son immense Histoire de France, dont la publication commence en 1833. L’année suivante, Guizot, historien ministre de l’Instruction publique, institue un Comité des travaux historiques voué à mettre au jour une collection de documents inédits sur l’histoire de France ; le même, en 1835, fondait la Société de l’histoire de France, destinée à publier des archives. Les écrivains, de leur côté, demandent à la muse Clio d’inspirer leurs romans et leurs drames, tels Vigny (Cinq-Mars), Hugo (Cromwell, Hernani, Marion Delorme, Notre-Dame de Paris), Alexandre Dumas (Henri III et sa cour, La Tour de Nesle), Musset (Lorenzaccio), pour ne citer que les phares. Les petits journaux, les revues, les magazines littéraires ouvrent leurs pages aux contes historiques, en grande vogue dans les années 1830, au moment où le jeune Flaubert fait ses premières armes.

                    Avant même son entrée au collège, âgé de neuf ans et demi, on le voit rédiger une courte biographie de Louis XIII dédiée « À maman pour sa fête ». Ce n’est pas un cadeau ordinaire. Ces quelques feuillets étaient sans doute tirés de la Biographie universelle de Michaud, mais, si faible soit la part créative de l’enfant, ils témoignent du penchant de Gustave pour l’histoire : son texte était même complété par une chronologie, qui débutait par l’année 1614 : « Marie de Médicis fait commencer le Luxembourg et planter les Champs-Élysées. »

                    Lecteur des gazettes qui arrivent à l’hôtel-Dieu, il reçoit, à partir de sa classe de cinquième, on l’a dit, l’enseignement très apprécié d’Adolphe Chéruel. Il était jeune quand Gustave fit sa connaissance, mais, déjà très actif, il fondait la Revue de Rouen, entrait à l’académie de la ville, adhérait à la Société des antiquaires de Normandie, en attendant d’escalader à Paris les échelons d’une grande carrière universitaire. Chéruel n’était pas seulement un savant, c’était un pédagogue vivant, parlant sans notes, d’une voix « claire, sonore, bien timbrée », qui captivait ses élèves(38).

                    Sous son influence, il lira les grands chroniqueurs du Moyen Âge et de la Renaissance, Froissart, Commynes, Pierre de l’Estoile, Brantôme, et aussi les ouvrages érudits de Villemain, Fauriel, Sismondi. À la demande de son professeur, il rédige des devoirs en forme de mise au point, telles l’Influence des Arabes d’Espagne sur la civilisation du Moyen Âge ou La Lutte du Sacerdoce et de l’Empire. L’histoire est surtout pour lui une réserve inépuisable de thèmes narratifs, dont la véracité n’est pas son souci le plus pressant.

                    Dans ses contes historiques, Gustave s’intéresse, comme Hugo et Dumas, aux épisodes et aux personnages du passé — singulièrement le passé médiéval et les temps de la Renaissance — qui ont conservé dans les mémoires l’excitation du sang et de l’épouvante : on y meurt sous le poignard aiguisé de l’ennemi ou du traître, après une vie dominée par la cruauté, les turpitudes du sexe et les infamies de la volonté de puissance. La Dernière Scène de la mort de Marguerite de Bourgogne, la débauchée strangulée à Château-Gaillard (en 1315), est bien dans le genre : « Vingt-six ans ! et c’était la Marguerite de Bourgogne, la Marguerite aux orgies sanglantes à la tour de Nesle ; Marguerite aux nuits d’insomnie, aux rêves de sang ; Marguerite, la reine de France. » Elle n’est plus rien sous la main de son bourreau, qui l’étrangle avec ses propres cheveux : « On entendit un sourd râlement, un corps tomba par terre et la belle Marguerite était un cadavre ! »

                    Une autre mort historique défrayait les pages culturelles des journaux, celle du duc de Guise, depuis que Paul Delaroche avait exposé au Salon de 1834 son Assassinat du duc de Guise, qui allait devenir célèbre. Flaubert, qui venait de finir sa Frédégonde, en traita le sujet — peut-être à l’instigation de Gourgaud, son professeur de lettres. Outre la Biographie universelle de Michaud, il puisa son information dans l’Histoire de France de Louis-Pierre Anquetil, qui fut souvent une mine pour lui. Cet historien avait déjà inspiré, sur le même sujet, Chateaubriand pour son Analyse raisonnée de l’histoire de France. Flaubert emprunte aussi à l’Histoire des ducs de Bourgogne, que Prosper de Barante avait achevée en 1826. À quatorze ans, le conteur sait déjà assez bien mener un récit, comme on le constate dans Deux Mains sur une couronne, qui relate la folie de Charles VI : « Dans Paris ce jour-là tout était en émoi. La ville avait un air de fête, et la vieille façade du Louvre semblait même se dérider d’orgueil […]. Paris, c’était une mer de peuple, une ruche noirâtre d’hommes, de femmes, de mendiants et de soldats. » Charles, sur son cheval blanc, entre dans la ville aux côtés de son épouse : « La reine ! Oh ! dès qu’on la vit dans les rues, ce furent des cris d’allégresse, des trépignements de pieds, des hourras sans fin, des pluies de fleurs ; de temps en temps elle se retournait vers Charles, et ses grands yeux noirs semblaient lui dire : “Je suis heureuse”, et sa bouche qui souriait : “Je vous aime”. » Une ouverture qui rappelle celle de Dumas dans son conte La Belle
                        Isabeau. Fêtes, embrassades, politesses, tout cela n’est qu’un leurre et se terminera dans le sang.

                    Le Siècle d’Or espagnol l’inspire aussi un moment. En 1836, à moins de quinze ans, il prend intérêt à Philippe II, roi d’Espagne et de Navarre, dans Un secret de Philippe le Prudent. Le face-à-face entre le roi et le Grand Inquisiteur don Olivarès est relaté dans un style maîtrisé : « C’était à qui serait le plus fin et le plus rusé, à qui servirait mieux Dieu, à qui serait le plus féroce et le plus fanatique dans son ministère. Mais il y en avait toujours un qui fléchissait devant l’autre, et c’était la Couronne s’abaissant devant l’Église. » On ne saura jamais ce qu’était le « secret » de Philippe, car la narration est restée inachevée, s’arrêtant au premier chapitre, au dix-septième feuillet. Dommage ! car, malgré quelques clichés, l’adolescent écrit déjà avec un bonheur d’expression peu courant.

                    En la même année 1836, il rédige une Chronique normande du Xe siècle : « Connaissez-vous la Normandie, cette vieille terre classique du Moyen Âge, où chaque champ a eu sa bataille, chaque pierre garde son nom et chaque débris un souvenir ? » C’est l’histoire de la résistance des Normands face au roi de France Louis IV qui, pour annexer leur duché, projette d’enlever et de tuer Richard, l’héritier âgé de douze ans. L’action se passe en l’an 952 à Rouen. Le roi y pénètre sous les acclamations, les vivats, les cris de joie. Mais son dessein est percé à jour par Osmond tuteur du duc. « Non, non, le peuple ne se laissera pas tromper de la sorte, il va prendre les armes. » Bientôt, les hourras de la veille sont devenus des huées, des menaces : « C’était pourtant le même peuple qui était venu l’autre jour avec des fleurs et des cris d’amour ! Maintenant il trépignait d’impatience et de rage, comme un homme en délire. Il demandait à grands cris : “Le roi ! le roi !” et ses mille bras agitaient dans l’air des piques, des haches, des hallebardes, des poignards, des lances et des poings fermés. » Louis IV se met à trembler face à cet assaut. Il attendait des renforts, son vassal Bernard les lui refuse. Il ne faut plus y songer, la Normandie restera aux Normands. Le roi rendra le jeune duc au peuple, et de nouveau les vivats retentiront.

                    La qualité d’écriture et de composition monte encore d’un cran lorsque Flaubert, à seize ans et demi, compose en quinze jours, et après deux mois de documentation — notamment dans les Mémoires de Philippe de Commynes et dans l’Histoire des ducs de Bourgogne —, un drame en cinq actes, Loys XI. Le personnage plaît aux romantiques ; il est fourbe, cruel, superstitieux, machiavélien, mais il a une haute idée de son royaume, de son autorité à laquelle il veut soumettre ses vassaux, à commencer par le duc de Bourgogne : « J’avais été vivement épris, écrit Flaubert dans sa présentation, de la physionomie de Louis XI, placée comme Janus entre deux moitiés de l’histoire : il en reflétait les couleurs et en indiquait les horizons. Mélange de tragique et de grotesque, de trivialité et de hauteur, cette tête-là mise en face de celle de Charles le Téméraire, était tentante, vous l’avouerez, pour une imagination de seize ans, amoureuse des sévères formes de l’histoire et du drame(39). »

                    « Mélange de tragique et de grotesque », on voit que Gustave a lu le manifeste retentissant dont Victor Hugo avait préfacé son Cromwell
                        en 1827 : il n’écrit pas une tragédie, mais un « drame ». Il voue alors à Hugo une admiration enflammée. Il en parle dans sa correspondance comme du « grand auteur de Notre-Dame de Paris » : « N’est-il pas aussi grand homme que Racine, Calderon, Lope de Vega et tant d’autres admirés depuis longtemps(40) ? » Les deux dernières scènes, où l’on voit Louis XI en suppliant pathétique face à la mort, mettent vis-à-vis le roi implorant grâce et le saint homme venu le confesser et lui rappelant ses crimes. Commynes commente avec douleur : « Ah ! une tête si politique et si vaste ! » Le roi, avant de mourir, avait pris une dimension humaine dans l’aveu de sa déréliction : « Tout m’ennuie maintenant ; j’ai beau travailler, c’est en vain… Tiens, Commynes, j’ai la tête vide comme un échafaud nettoyé et balayé […]. Qu’une pareille vie est ennuyeuse, toujours calme et froide comme le sommeil d’un tombeau. » Cet ennui qu’éprouve en permanence Gustave et qui lui fait dire à Ernest Chevalier quelques mois après avoir écrit son drame : « J’ai vécu, c’est-à-dire que je me suis ennuyé. »

                    Féru de Moyen Âge, Flaubert a été également fasciné par l’Antiquité. À plusieurs reprises, en apôtre provocant de la décomposition, il ne craint pas de clamer sa ferveur pour Néron, « l’homme culminant du monde antique ». Dans un court texte de huit feuillets, Rome et les Césars, il brosse en 1839 l’évolution de l’Empire romain vers sa chute. Sans doute était-ce un de ses derniers devoirs de collège, mais quelle copie il a remise à son professeur ! « L’œuvre de Rome, c’était la conquête du monde. Quand le monde fut conquis, elle n’eut plus qu’à s’enivrer et à s’endormir, gorgée de sang chaud, de vin, de voluptés, elle roule sur son or, elle chancelle et elle tombe épuisée. » Dans un raccourci assez conforme à l’inspiration romantique, il brosse une histoire de l’Empire romain agonisant « dans un festin de cinq siècles ». En somme, une décadence congénitale ! On devine au long de ces pages la jubilation du jeune écrivain à retracer les hantises du sang, de la volupté et de la mort, trois mots clés associés plus tard par Barrès, qui sont déjà ceux de l’historien en herbe : « L’histoire alors, écrit-il, est une orgie sanglante(41). »

                    Ainsi, Gustave était placé sous la double influence de la fiction historique que le romantisme avait mise à la mode et de l’histoire « sérieuse » qui commençait alors à s’institutionnaliser et dont son professeur était un représentant plein d’avenir. Entre Alexandre Dumas, qui maquille l’histoire pour la rendre plus excitante, et les pionniers d’une histoire érudite et critique dont la voie avait été ouverte par Edward Gibbon en Grande-Bretagne à la fin du XVIIIe siècle, le jeune Flaubert a navigué dans leurs eaux mêlées.

                
                
                    Une anthologie du désespoir

                    Gustave Flaubert, dont on fera le parangon du romancier réaliste, se révèle dans ses œuvres de jeunesse l’esprit saturé de romantisme. Son goût de l’histoire, où se donnent libre cours les passions extrêmes, en est une première illustration. Le reste de ses écrits de jeunesse, contes philosophiques, contes fantastiques, saynètes, nouvelles, discours, portraits, en atteste aussi.

                    Triviale ou surnaturelle, la mort hante ses premières compositions. Les titres de maints ouvrages parlent d’eux-mêmes : Voyage en enfer ; La Fiancée et la Tombe ; La Grande Dame et le Joueur de vielle ou La Mère et le Cercueil ; La Dernière Heure ; Rêve d’enfer ; La Danse des morts ; Les Funérailles du docteur Mathurin… On ne peut s’empêcher de penser que l’existence de l’enfant et de l’adolescent, si familiarisée avec le spectacle du passage de vie à trépas, ait pu placer la mort au milieu de la vie et au cœur de ses ouvrages, comme elle était au cœur de l’hôtel-Dieu. Dans une nouvelle, La Peste à Florence, il évoque l’hôpital de son père en parlant de « quelque chose d’humide et de sépulcral, semblable à l’odeur d’un amphithéâtre de dissection ». Dans la nuit du 1er au 2 juin 1836 — une année décidément féconde —, il écrit une méditation en versets sur la mort, qu’il intitule La Femme du monde : « Mon nom est maudit sur la terre ; pourtant le malheur, le désespoir, l’envie qui y dominent en tyrans m’appellent souvent à leur secours. » Elle révèle son nom dans le vingt-septième et dernier verset : « J’aime encore à détailler toutes les souffrances qu’endurent ceux que je prends dans mes embrassements. / Maintenant, me reconnais-tu ? J’ai la tête de squelette, des mains de fer, et dans ces mains une faux. / On m’appelle la Mort. »

                    Elle habite tous ses contes comme la seule vérité tangible de l’existence. Dans Rage et impuissance, il narre l’histoire d’un enterré vivant qui, en claquant des dents, appelle Dieu à sa délivrance, un Dieu muet qu’il en vient à blasphémer, tandis qu’au-dessus de lui l’air est déchiré par les aboiements de son chien égaré. Dans La Dernière Heure, Flaubert nous relate les ultimes moments d’un jeune homme de dix-neuf ans décidé au suicide, après la mort de sa « belle petite sœur aux grands yeux bleus » et « une nuit de larmes et de sanglots, à la lueur de deux cierges mortuaires ». Une nouvelle fois s’élève sous sa plume une imprécation, une révolte, une colère contre le silence de Dieu. On pense à la révolte de Caïn, le Caïn de Byron, victime de la fatalité. La figure du poète ténébreux, désespéré, exilé maudit tombé dans la débauche à Venise, puis conspirateur avec les carbonari, mort pour la cause de l’indépendance de la Grèce fut, comme dit Musset, « le grand inspiré de la mélancolie » mais aussi son inspirateur.

                    La vision profondément pessimiste de l’homme et de sa destinée, le jeune écrivain l’a distillée dans la plupart de ses contes dramatiques ou fantastiques. L’ennui qu’il éprouve, c’est celui de la créature aux prises avec le vide de l’être sur terre, souffrant de son incomplétude et de sa solitude. Comme dans les romans gothiques, ses idées noires le poussent au macabre. Une femme est-elle jolie ? Il nous invite à la lucidité : « Cet ange de beauté mourra et deviendra un cadavre, c’est-à-dire une charogne qui pue, et puis un peu de poussière, le néant… De l’air fétide emprisonné dans une tombe. Il y a des gens que je vois toujours à l’état de squelette et dont le teint jaune me semble bien pétri de la terre qui va les contenir. » Il s’exprime ainsi dans une nouvelle, Quidquid volueris, qu’il sous-titre « étude psychologique » mais qui est, en fait, un de ses meilleurs contes fantastiques. Ce texte assez long, une centaine de pages, est écrit alors qu’il n’a pas encore seize ans. Histoire d’un amour impossible entre un monstre mi-homme mi-singe et une belle, qui n’est pas sans rapport avec la déception amoureuse, cette espèce de prison sentimentale qu’il connaît alors. Djalioh, le monstre, qui est muet mais qui éprouve des sentiments humains, exaspéré par son amour interdit pour Adèle, la jeune fille de la maison où il vit, finit par la violer et la tuer. L’auteur nous offre une de ces exhumations qui sont comme d’autres voyages en enfer : « [Adèle] fut enterrée, mais au bout de deux ans elle avait bien perdu de sa beauté. Car on l’exhuma pour la mettre au Père-Lachaise et elle puait si fort qu’un fossoyeur s’en trouva mal. » La bienséance fait partie des règles de la littérature classique que le collégien apprend au collège ; elle n’est plus de mise dans la poétique de la nouvelle littérature. Victor Hugo, dans la préface de Cromwell, avait forgé un néologisme, la « bégueulerie » — issu lui-même du « bégueulisme » que Stendhal avait inventé dans son Racine et Shakespeare —, pour désigner le style poudré des classiques. Flaubert a-t-il forcé la recommandation d’oser tout dire « sans pruderie » ? Il assume le mauvais goût comme il l’assumera encore, de manière plus discrète, pour ses futurs chefs-d’œuvre.

                    Dans son manifeste, Hugo professe la réhabilitation du corps, trop souvent oublié au nom du sublime et du bon goût. Dans les récits du jeune Flaubert, le corps des protagonistes fait l’objet de multiples variations réalistes. Un fait divers, rapporté par La Gazette des tribunaux, lui inspire sa nouvelle Passion et vertu. Une histoire d’amour désespéré qui amène l’héroïne, Mazza, à appeler Satan et la mort et qui se suicidera sans remords et sans espoir. La passion qu’elle vit la pousse à des gestes de fureur et de délire : « Mazza le mordit à la poitrine et lui enfonça ses ongles dans la gorge. » Ernest s’est séparé d’elle volontairement, mais « en pensant à elle, à ses étreintes brûlantes, à sa croupe charnue, à ses seins blancs, à ses longs cheveux noirs, il la regrettait(42) »…

                    Dans ses ouvrages plus autobiographiques, comme Agonies ou Les Mémoires d’un fou, l’expression de l’impossible foi en Dieu et en la vie surnaturelle est particulièrement manifeste : « J’ai cherché et je n’ai rien trouvé. » Les prêtres que ses héros rencontrent sont parfois — on songe au Moine de Lewis, qui avait fait scandale à la fin du siècle précédent — des menteurs éhontés qui prêchent la morale et fréquentent les prostituées ; ou alors de braves types terre à terre à qui l’on demande conseil mais qui ne songent qu’à leur tambouille en train de chauffer. Monde sans Dieu, sans espoir, dominé par la tyrannie, la misère, l’injustice, le tripotage, la vanité, le grouillement des courtisans autour du trône et la stupidité des honnêtes gens. Qu’en attendre ? Flaubert n’a pas dix-sept ans alors qu’il semble déjà revenu de tout : « La vie de l’homme est comme une malédiction partie de la poitrine d’un géant, et qui va se briser de rochers en rochers en mourant à chaque vibration qui retentit dans les airs(43). » Les professions de foi nihilistes surabondent dans ces pages d’adolescent qu’on pourrait dire objectivement heureux, mais dont l’esprit est pénétré par le malheur d’être. L’Histoire n’est qu’une « route de sang », écrit-il dans La Danse des morts.

                    Tout Flaubert est déjà dans ces ébauches : une conception des plus noires de l’homme, de la vie, du monde. Accordées à la littérature de son temps sans doute, à la poésie de Byron particulièrement, les maximes du jeune Flaubert composeraient une belle anthologie de la mélancolie. Son attitude est inspirée aussi par la révolte contre l’époque où il vit, « cette bonne civilisation, cette bonne pâte de garce qui a inventé les chemins de fer, les poisons, les clysopompes, les tartes à la crème, la royauté et la guillotine… ». Posture littéraire évidente : Gustave n’a rien du suicidaire à la Werther, mais la noirceur de son univers mental ne le quittera pas. Du haut de ses dix-sept ans, il annonce alors son programme : « Si jamais je prends une part active au monde ce sera comme penseur et comme démoralisateur(44). »

                
                
                    Le dieu Yuk

                    Démoraliser les dupes, les poseurs et les naïfs qui prêchaillent la vertu et le bonheur : dans cette tâche, le jeune Flaubert a fourbi une arme, le sens du grotesque. Victor Hugo en avait fait l’éloge dans son manifeste du drame romantique. « Il s’infiltre partout, écrivait-il, car de même que les plus vulgaires ont maintes fois leurs accès de sublime, les plus élevés paient fréquemment tribut au trivial et au ridicule(45). » Cependant, chez Hugo il s’agit d’un partage entre le sublime, représentant « l’âme épurée par la morale chrétienne », tandis que le grotesque, lui, « jouera le rôle de la bête humaine ». Pour Flaubert, le grotesque domine tout, univoque ; dans sa nouvelle Smar, il en fait un dieu : c’est le dieu Yuk.

                    Smar se présente comme un conte tout à la fois philosophique et fantastique qualifié de « vieux mystère », inspiré par l’Ahasvérus d’Edgar Quinet, que lui avait suggéré la légende du Juif errant. Ahasvérus était un long poème en prose, une épopée moderne — une « représentation sacrée » — traitant de la « tragédie universelle qui se joue entre Dieu, l’homme et le monde ». Longue marche, quête de l’absolu, mythologie de l’Histoire, allégories, Ahasvérus se révèle l’œuvre ambitieuse d’un visionnaire inquiet : « Une étrange maladie nous tourmente en ce moment, écrivait Quinet. Comment l’appellerais-je ? Ce n’est plus seulement la tienne, René, celle des ruines ; la nôtre est plus vive et plus cuisante. C’est le mal de l’avenir. Ce qui nous tue c’est plus que la faiblesse de notre pensée ; c’est le poids de l’avenir à supporter dans le vide du présent. » Gustave Flaubert écrit Smar en 1839, alors qu’il est en classe de rhétorique (la classe de première). Dans ce « vieux mystère », Dieu a disparu, Satan mène le bal. Smar, qui personnifie l’humanité, est transporté par le Diable dans les cieux et dans une série de pérégrinations par lesquelles il le soumet à l’épreuve. Heureux au départ, Smar découvre que « la création est méchante », la vie « pleine de douleurs » et que les mystères de l’univers sont insondables. Satan lui fait ressentir toutes les passions, toutes les misères, et le fait passer par les illuminations successives du désespoir. À la fin Satan et Smar tombent amoureux de la même femme — qui n’est autre que la Vérité. Celle-ci va-t-elle choisir l’homme ou le Diable ? Ni l’un ni l’autre : la victoire est à Yuk, le dieu du grotesque, « et le tout finit par un accouplement monstrueux ».

                    Le dieu Yuk rit de tout, y compris de la mort. Il interprète la conviction de Flaubert qui sera de toute sa vie : la bêtise prend sur le monde un empire absolu. Satan avait initié Smar à la misère du monde :

                    
                        Quoi ! tu n’avais jamais senti tout ce qu’il y avait de faux dans la vie, d’étroit, de mesquin, de manqué dans l’existence ? la nature te paraissait belle avec ses rides et ses blessures, ses mensonges ? le monde te semblait plein d’harmonie, de vérité, de grâce, lui, avec ses cris, son sang qui coule, sa bave de fou, ses canailles pourries ?

                    

                    La lucidité exige d’en rire comme Yuk, d’un rire « homérique », « inextinguible », un rire « indestructible comme le temps » — et l’on songe ici au rire « hénaurme » du Garçon qui l’a précédé. Yuk est essentiel au monde ; il pénètre les institutions, les mœurs, les croyances, les systèmes, les théories, tout ce qui vit et tout ce qui meurt.

                    Rien n’est épargné, pas même l’amour. Flaubert avouera à Louise Colet : « Le grotesque de l’amour m’a toujours empêché de m’y livrer(46). » Dans ses jeunes écrits, comme plus tard dans ses grands livres, la dérision et l’ironie ne perdent jamais leur droit de vengeance. Sous les attitudes nobles qu’il observe se dissimulent toujours la petitesse et la trivialité. Un de ses premiers textes s’intitule La Belle Explication de la « fameuse » constipation. On apprend dans les quelques lignes qui nous en restent que « la constipation est un resserrement du trou merdarum ». Au fond, c’est toujours aussi en enfant de l’hôtel-Dieu qu’il noircit ses pages. Dans un genre moins médical et plus sociologique, il nous peint, dans Une leçon d’histoire naturelle, un pastiche de traité de zoologie, le « genre commis » — un texte qui paraîtra dans le petit journal rouennais Le Colibri. Pareille monographie consacrée à un type social était à la mode et le sera encore plus dans les années 1840 sous le terme de « physiologie », lancé par Balzac avec sa Physiologie de l’employé. On trouvera alors en librairie ou dans la presse une Physiologie du bas-bleu, une Physiologie du barbier coiffeur ou une Physiologie de l’étudiant. Flaubert n’était pas en retard en publiant en 1837 cette physiologie, avant la lettre, du « commis ». Il s’agit d’une caricature générique qui reste d’inspiration romantique par le mépris affiché du petit-bourgeois conformiste et jobard où s’affirme l’ironie du futur auteur du Dictionnaire des idées reçues. Pour qui connaît l’œuvre de Flaubert, pointe déjà dans cette prosopographie les figures de Homais ou de Bouvard et Pécuchet. La vie du commis — qu’il faut appeler « Monsieur l’Employé » pour ne pas le fâcher — est réglée au cordeau et répétitive dans sa vacuité. Mais le commis est heureux, et Flaubert de décrire gaiement le bonheur imbécile, avec force notations pittoresques sur les vêtements du commis, son travail de rond-de-cuir, ses loisirs, ses mœurs, son langage, ses gestes. La fonction mécanise et idiotifie les êtres qui s’y réduisent.

                    Cette verve satirique, on la rencontre dans la plupart de ses œuvres de jeunesse. Dans Quiquid volueris, il peint ainsi Adèle, la jeune fille aimée de l’homme-singe : « Son regard était bleu et humide, son teint était pâle ; c’est une de ces pauvres filles qui ont des gastries de naissance, boivent de l’eau, tapotent sur un piano bruyant la musique de Liszt, aiment la poésie, les tristes rêveries, les amours mélancoliques et ont des maux d’estomac(47). » Sous le vaporeux et l’éthéré, la protestation vulgaire d’un appareil digestif. Son ironie ne s’exerce pas seulement à l’encontre des gens de peu, mais tout autant à l’adresse des « classes supérieures », des riches philanthropes, des petits maîtres, des prêtres, des ministres serviles et du roi lui-même. D’un notable, personnage de son conte Ivre et mort, il écrit qu’il « n’avait eu d’autre mérite que d’avoir peu de conscience, un bon tailleur, une belle chaîne à sa montre et une femme habile dont il s’était servi comme les mendiants de leurs plaies, en vivant d’un mépris qui était pour lui un revenu, une ferme, un loyer ». Tous ces importants qui prennent des airs vivent en fait masqués, singeant la vertu et la profondeur, la responsabilité et l’honnêteté dans une comédie sociale où chacun d’eux joue son rôle en bombant le torse, pompeux, solennel et décoré. II faut les occire !

                    Dans son Étude sur Rabelais, qu’il écrit un peu avant ses dix-sept ans, Flaubert admire la raillerie libératrice de ce grand manipulateur des mots et des êtres. Il suit le périple de Pantagruel qui visite « toutes les nations » et nulle part ne rencontre « ce qui est bon ». Ce qui s’impose alors, « c’est un éternel rire, immense, confus, un rire de géant, qui assourdit les oreilles et donne le vertige ; moines, soldats, capitaines, évêques, empereurs, papes, nobles et manants, prêtres et laïques, tous passent devant ce sarcasme colossal de Rabelais, qui les flagelle et les stigmatise, et ils ressortent de dessous sa plume tous mutilés et tous saignants ». Rabelais le « destructeur », voilà celui qu’il faut suivre. Dans ce texte, le mot « grotesque » revient à plusieurs reprises. Et si Rabelais pourfendait la société de son temps, que dirait-il aujourd’hui ? « Vous n’avez plus de christianisme. Qu’avez-vous donc ? des chemins de fer, des fabriques, des chimistes, des mathématiciens. Oui, le corps est mieux, la chair souffre moins, mais le cœur saigne toujours(48). » Scepticisme universel, ennui morne, bégaiements de la politique, si Rabelais était de retour, « son livre serait le plus terrible et le plus sublime qu’on ait fait ».

                     

                    Dans cette somme d’écrits en tout genre que constituent ses œuvres de jeunesse, Flaubert est devenu l’adepte d’un culte qu’il ne reniera plus : celui du dieu Yuk. Le 8 septembre 1871, il confessera à George Sand : « L’humanité n’offre rien de nouveau. Son irrémédiable misère m’a empli d’amertume, dès ma jeunesse. » De conte en conte, tous ces chants désespérés composent la figure d’un adolescent dont les noirceurs ont été plus fortes que les rêves. Les désenchantements de l’amour ne feront qu’ajouter leurs touches sombres à sa représentation du monde et de l’existence. Au fil d’une enfance passée entre le collège où l’on meurt d’ennui et l’hôpital où l’on meurt tout court, la personnalité de Gustave s’est forgée contre les platitudes de la société louis-philipparde, les illusions de la croyance religieuse et, plus généralement, contre l’ordre établi de la bêtise universelle. Ce tempérament tôt révélé, c’est celui d’une âme sensible, blessée, mutilée dans ses rêves inaccessibles. Il ressemblerait, tel le Poète de Baudelaire, à l’albatros « exilé sur le sol au milieu des huées », s’il n’avait la ressource d’un double dictame : le rire destructeur de Rabelais et la quête du Beau par l’écriture.

                
            

        


            III

            AIMER

            
                Tout de même, ce jeune homme qui décline à l’envi dans ses contes cet « inconvénient d’être né », de quoi se plaint-il ? Il fait partie du lot étroit des privilégiés qui ont les moyens de suivre des études ; ses parents sont des notables qui lui assurent des lendemains confortables ; il a une sœur adorable et de bons amis avec lesquels il satisfait son amour des planches et son goût pour la farce. Il est beau, en bonne santé, il aime rire et faire rire : il ne poserait pas un peu, non, avec ce spleen quotidien dont il se délecte ? Maxime Du Camp, qui deviendra son ami à Paris, lui en fera le reproche : « Tu as auprès de toi, sous ta main, tous les éléments désirés du bonheur et tu n’es pas heureux. Cher Gustave, est-ce que tu ne t’abuses pas, est-ce que, par un travers trop commun dans le cœur humain, tu ne te forcerais pas à être malheureux afin d’avoir à te plaindre toi-même(49). »

                Quoi qu’il en soit, les deux ouvrages autobiographiques que Flaubert écrit, l’un en 1838, Les Mémoires d’un fou, l’autre en 1841-1842, Novembre, sont encore des gravures noires. Cette fois, il s’agit d’amour — et l’expérience amoureuse de Gustave entre quatorze et dix-huit ans, si elle a tenu du sortilège, elle ne l’a pas délivré de la mélancolie, au contraire !

                
                    Le fou d’Élisa

                    Flaubert, si on l’en croit, a connu l’unique amour de sa vie dans sa quinzième année, sur une plage de Normandie. Ainsi dit, la chose paraît bête. Est-il possible qu’un amour d’adolescent puisse exercer à l’infini la tyrannie de ses blessures ? N’en être jamais guéri ? Ne voir le seul amour possible que dans cet amour impossible ? C’est pourtant cette jolie fable qui, à la suite d’Émile Gérard-Gailly, a été transmise par nombre de flaubertistes.

                    L’habitude avait été prise par sa famille de se rendre, au moins un été sur deux, à Trouville, de s’y retrouver avec notamment François Parain, le beau-frère d’Achille-Cléophas, très aimé par Gustave, et d’autres membres de la parentèle. Mme Flaubert avait des biens dans la région de Pont-l’Évêque, à moins de dix kilomètres de la mer. À Trouville, les Flaubert descendaient à L’Agneau d’Or, l’unique auberge, « chez la mère David », comme il sera précisé dans Un cœur simple. Aux baignades du matin succédaient des promenades « avec l’âne » l’après-midi dans les terrains vallonnés, puis l’attente sur le quai du retour des pêcheurs, dont les barques « glissaient dans le tapotement des vagues, jusqu’au milieu du port, où l’ancre tout à coup tombait ».

                    Un matin de l’été 1836, Gustave comme il en a l’habitude se promène seul sur la longue plage découverte par la marée basse. Soudain, il aperçoit un paletot rouge rayé de noir abandonné sur le sable. « La marée montait, écrit-il dans Les Mémoires d’un fou, le rivage était festonné d’écume ; déjà un flot plus fort avait mouillé les franges de soie de ce manteau. Je l’ôtai pour le placer plus loin ; l’étoffe en était moelleuse et légère, c’était un manteau de femme. » Plus tard, à l’auberge, à l’heure du déjeuner, on l’interpelle pour le remercier de sa « galanterie ».

                    Cette scène augurale est bien connue, mais elle a tant compté dans la vie et l’œuvre de l’écrivain qu’elle vaut de lui laisser le soin de la narrer :

                    
                        Je me retournai ; c’était une jeune femme assise avec son mari à la table voisine.

                        — Quoi donc ? lui demandai-je, préoccupé.

                        — D’avoir ramassé mon manteau ; n’est-ce pas vous ?

                        — Oui, Madame, repris-je embarrassé.

                        Elle me regarda.

                        Je baissai les yeux et rougis. Quel regard, en effet ! comme elle était belle, cette femme ! je vois encore cette prunelle ardente sous un sourcil noir se fixer sur moi comme un soleil. Elle était grande, brune avec de magnifiques cheveux noirs qui lui tombaient en tresses sur les épaules ; son nez était grec, ses yeux brûlants, ses sourcils hauts et admirablement arqués, sa peau était ardente et comme veloutée avec de l’or ; elle était mince et fine, on voyait des veines d’azur serpenter sur cette gorge brune et pourprée […].

                    

                    Trente ans plus tard, dans L’Éducation sentimentale, Frédéric Moreau rencontrera une femme aux bandeaux noirs, aux grands sourcils, à la splendide peau brune : « Ce fut comme une apparition. » Sur le pont d’un bateau allant de Paris à Nogent-sur-Seine, elle était assise avec un « long châle à bandes violettes » placé dans son dos, sur le bordage. « Mais, entraîné par les franges, il glissait peu à peu, il allait tomber dans l’eau ; Frédéric fit un bond et le rattrapa. Elle lui dit : — Je vous remercie, Monsieur. »

                    La description du coup de foudre dans Les Mémoires d’un fou est peut-être plus naïve, mais on en retrouvera la même teneur dans le grand roman de 1869. Chaque matin, le narrateur revient sur la plage pour s’exalter à la vue de cette femme sortant du bain, frôler son corps « à moitié nu » portant le « parfum de la vague ». Son cœur bat avec violence : « J’étais immobile de stupeur, comme si la Vénus fût descendue de son piédestal et s’était mise à marcher. C’est que, pour la première fois alors, je sentais mon cœur, je sentais quelque chose de mystique, d’étrange comme un sens nouveau. J’étais baigné de sentiments infinis, tendres ; j’étais bercé d’images vaporeuses, vagues ; j’étais plus grand et plus fier tout à la fois. » Flaubert écarte toute idée de volupté : c’était « une sensation toute mystique [le mot est répété] en quelque sorte ».

                    Gustave rencontre pour la première fois ce qu’il avait rêvé aux heures d’ennui du collège : une femme qui vous subjugue par sa beauté, qu’on voudrait tenir indéfiniment dans ses bras, combler d’amour, couvrir de baisers, dont on voudrait devenir inséparable. Le « grand vol nuptial ». L’extase.

                    Cette femme, qu’il prénomme Maria dans ses Mémoires, s’appelait Élisa Foucault, épouse Schlésinger. Elle avait une petite fille, qu’elle allaitait elle-même, ce qui permit à Gustave de découvrir le sein nu d’une femme, « cette gorge palpitante » dont il gardera à jamais le souvenir. Rapidement, le jeune garçon sympathise avec le mari, ses allures de bon garçon, de bon vivant qui amuse la galerie, quelqu’un « entre l’artiste et le commis voyageur ». Il entre ainsi sans peine dans la familiarité du couple. Ensemble, on fait des promenades à cheval, on parle de littérature, tandis qu’il se plaît à se découvrir des goûts communs avec Élisa. Un jour, Maurice, l’époux, invite Gustave à se joindre à eux dans une virée en barque. Ce sont de nouveaux émois pour lui, tout près d’elle : « J’étais enivré d’amour. »

                    « Monsieur Maurice », comme Flaubert l’appelle, était un plaisant personnage, haut en couleur et déboutonné. Un peu moins de quarante ans, portant la moustache conquérante, avantageux de sa personne, péremptoire dans ses jugements variables, source jaillissante d’éloquence, malin dans son commerce, où il était passé maître dans l’art de circonvenir ses clients, prodigue en manigances, carotteur, habitué des tribunaux, avec cela jovial, rigoleur, vainqueur-né des femmes, il s’était construit une réputation à Paris d’éditeur de musique à succès. Maxime Du Camp le dépeint comme « un brasseur d’affaires qui avait les mains dans vingt opérations à la fois, dirigeant à Paris une importante maison de commerce, flairant les truffes de loin, et abandonnant sa femme pour courir après le premier cotillon qui tournait au coin des rues, passé maître en fait de réclames, jetant les pièces d’or par les fenêtres et se baissant pour ramasser un sou(50) ». On aura reconnu bien des traits que Flaubert prêtera à Jacques Arnoux, éditeur de L’Art industriel, dans son Éducation sentimentale.

                    Schlésinger devait à ses origines prussiennes (il avait déjà eu pignon sur rue à Berlin) ses relations avec un certain nombre de musiciens germaniques comme Meyerbeer et, par celui-ci, Wagner ; mais, dans son magasin de la rue Richelieu, il recevait aussi bien le Polonais Panofka, le Hongrois Liszt, tout comme les Français Ludovic Halévy et Hector Berlioz. Schlésinger paie mal ou pas du tout, mais les musiciens acceptent de se laisser filouter car c’est par lui qu’ils peuvent être connus à Paris. En 1834, il avait lancé une Gazette musicale de Paris, annexé en un an sa rivale et devancière Revue musicale, et dirigeait ainsi la Gazette et revue musicale de Paris où collaboraient, ou collaboreront, des écrivains tels que Eugène Scribe, Jules Janin, George Sand, Alexandre Dumas et Balzac. C’était du reste Alexandre Dumas, habitué de Touques, qui lui avait vanté les charmes de Trouville, où Maurice était arrivé en chaise-poste avec sa femme. Le jeune Flaubert, tombé amoureux d’Élisa, était tout autant fasciné peut-être par cette espèce d’« illustre Gaudissart » qui connaissait si bien les littérateurs et les artistes.

                    Élisa avait vingt-six ans, et sa personnalité contrastait du tout au tout avec celle de son sauteur de mari. Cette catholique fervente en imposait par sa beauté majestueuse et par une attitude de réserve qui la parait de mystère. Quand Gustave fait sa connaissance à Trouville, la vérité est qu’elle est non pas Mme Schlésinger mais Mme Judée. Les travaux d’Émile Gérard-Gailly ont eu le mérite de mettre au jour qu’en 1836, au moment de l’éblouissante rencontre(51), Élisa était encore l’épouse légitime d’un lieutenant du train des équipages, Émile-Jacques Judée, avec lequel elle s’était mariée à Vernon le 23 novembre 1829. L’idylle conjugale est brève : dès l’année suivante Judée, qui n’est encore que sous-lieutenant, quitte la France pour l’Algérie, d’où il ne revient qu’en novembre 1835. À ce moment-là, Élisa Foucault, épouse Judée, vit maritalement avec Maurice Schlésinger, dont elle est enceinte de six mois. Que fait Judée ? Demande-t-il en soldat qui a de l’honneur réparation à Schlésinger ? Point. Il accepte le fait accompli, n’en dit rien à personne, jusqu’à sa mort en 1839.

                    Cette histoire peut trouver une explication logique. Un jeune marié qui songe à sa carrière, qui décide de partir pour l’Algérie, où les combats de la conquête lui fourniront de l’avancement, et une jeune épouse délaissée tombée dans les bras d’un homme de passage qui lui en impose par sa faconde, ses airs parisiens, et son évident émerveillement devant sa beauté. De retour à Vernon, Judée, qui s’est privé de la présence d’Élisa pendant cinq ans, accepte la séparation — sinon le divorce, qui n’existe plus — moyennant, on le suppose, une prime de l’amoureux concubin. Sur ce point, René Dumesnil est catégorique : « Élisa fut l’objet d’un marché ; elle fut vendue(52). »

                    Cette chronique d’un mariage raté est pourtant inacceptable aux yeux de Gérard-Gailly et de ceux qui l’ont suivi. Primo, la piété religieuse d’Élisa rend « impossible » ce qui serait de sa part un péché d’adultère aggravé par la mise au monde d’un enfant naturel. C’est pourtant ce qui s’est produit, oui, mais avec des circonstances atténuantes. Car, secundo, comment se fait-il que le fier tourlourou se maintient dans une passivité incompatible avec son honneur de mari et de soldat ? Sur cette double question, les flaubertistes qui ont accepté la thèse de Gérard-Gailly ont décrété, à la suite de celui-ci, que Judée avait commis, au lendemain de son mariage, « une faute lourde, une faute compromettant sa carrière et qui rejaillissait sur sa femme et sur sa belle-famille » — c’est presque mot pour mot ce qu’explique Dumesnil en suivant Gérard-Gailly. Quelle faute ? Personne ne le sait. Et en quoi le fait de la part de Schlésinger de reprendre sa femme à Judée et de lui faire un enfant sauve-t-il l’« honneur » d’Élisa et de ses parents ? L’« honneur » n’était-il pas d’attendre sagement le retour de son époux ? Quant à la vertu d’Élisa, sa réputation ne repose que sur des on-dit. La femme la plus pieuse, abandonnée par son mari pendant des années, il n’est pas inimaginable de la voir succomber au charme d’un galant homme qui se présente, qui la couvre de cadeaux, qui lui déclare un amour indestructible et autres serments enjôleurs. Tout se passe comme si, aux yeux des inventeurs du « grand amour », Élisa devait être élevée au-dessus de tout soupçon, respectée comme une victime, au prix d’hypothèses rien moins que fondées, parce que l’on a décidé qu’elle a été et resterait le seul amour de Flaubert, le beau, le grand, l’unique amour dont l’objet ne pouvait être qu’une femme « pure », insoupçonnable, hors du commun. Une icône.

                    Lorsqu’elle accoucha, Élisa dut cacher son nom à l’état civil, qui ne lui reconnaissait pour époux et donc comme père de son enfant que Judée. L’acte de naissance de sa fille fut ainsi libellé : « Marie-Adèle-Julie-Monina Schlésinger, fille de Maurice-Adolphe Schlésinger et de mère non dénommée, née le 19 avril 1836, à Paris, rue de Richelieu, no 97. » Élisa était dessaisie légalement de sa fille. En même temps, elle vivait sous la protection du volage « Monsieur Maurice ». Tout semblait laisser croire qu’elle ne l’avait jamais aimé, qu’elle n’ignorait rien de ses fredaines, mais elle lui était reconnaissante de garder le secret de leur union illégitime et d’être présentée par lui comme son épouse légale.

                    Telle était la situation du couple quand Gustave Flaubert se lie d’amitié avec « M. et Mme Schlésinger ». C’est seulement en 1839, à la mort de Judée, qu’Élisa, devenue veuve, put régulariser son union en se mariant incognito avec Schlésinger, après que celui-ci, juif de naissance, se fut converti au catholicisme. Ils auront un second enfant, Adolphe, en janvier 1842.

                    Pour l’heure, en cet été de 1836, Gustave passe auprès de ses nouveaux amis quelques semaines de joie pure, dans le sillage de la femme éblouissante, vouant à celle-ci cet amour affranchi, à l’entendre, de toute excitation érotique — ce qui est en contradiction avec certaines autres de ses affirmations. Les Schlésinger avaient un terre-neuve, appelé Nero, et comme la jeune femme avait l’habitude de caresser son chien, l’adolescent transféra sur lui l’affection qu’il éprouvait pour sa maîtresse : « À quinze ans j’ai souhaité être un certain chien de Terre-Neuve que baisait entre les deux oreilles une dame de ma connaissance. Je ne sais dans quel charnier pourrit le crâne de ce toutou. Mais j’y ai placé dessus, jadis, des concupiscences profondes, et telles qu’un diadème d’empereur n’en a peut-être pas causé de plus ardentes(53). » Parfois, l’ami de Schlésinger, Panofka, qui était venu le rejoindre à Trouville, enchantait les soirées de son violon, et laissait Gustave alangui. Il y eut aussi des fêtes et des bals, où le jeune homme ne perdait pas des yeux celle qui se mouvait parmi les invités et qu’il aurait voulu garder toujours auprès de lui.

                    
                    Hélas ! « Il fallut partir ; nous nous séparâmes sans pouvoir lui dire adieu. Elle quitta les bains le même jour que nous. C’était un dimanche. Elle partit le matin, nous le soir ; elle partit, et je ne la revis plus. » L’apparition dissipée, Gustave éprouve dans son cœur le « chaos », mais reste habité par l’image obsédante d’Élisa.

                    
                        Je ne suis qu’un chien blessé

                        Dont la plainte est si peu forte

                        Qu’au soir derrière la porte

                        Sans penser on l’a laissé

                    

                    Rentré à Rouen, tout lui paraît « désert et lugubre ». Il revint d’autres étés à Trouville, la chercha, en proie au désir porté à l’extrême de la revoir, mais elle avait disparu, à tout jamais, croit-il. Il pousse alors ce cri d’adieu et de désespoir dans Les Mémoires d’un fou :

                    
                        En moi, sais-tu que je n’ai pas passé une nuit, pas un jour, pas une heure, sans penser à toi, sans te revoir sortant de dessous la vague, avec tes cheveux noirs sur tes épaules, ta peau brune avec ses perles d’eau salée, tes vêtements ruisselants et ton pied blanc aux ongles roses qui s’enfonçait dans le sable, et que cette vision est toujours présente, et que cela murmure toujours à mon cœur ? Oh ! non, tout est vide.

                    

                    Comme à son habitude, Flaubert, dans ce récit, tente bien de tourner le souvenir de la « chose sublime » en dérision. La bouffonnerie de l’amour ! Les promenades au clair de lune, les soupirs, les déclarations : « Je croyais qu’une femme était un ange… Oh ! que Molière a eu raison de la comparer à un potage ! » Mais toute la tonalité de ces Mémoires d’un fou est celle d’un chant élégiaque, pénétré d’une « vague tristesse, quelque chose d’indéfinissable et de rêveur, comme des vibrations mourantes ».

                    L’histoire d’Élisa ne s’arrête pas là. Gustave la reverra, quand il sera étudiant à Paris, entre 1840 et 1843. Il était devenu un homme, et un homme séduisant, d’une « héroïque beauté » selon Maxime Du Camp. Lui-même, à Louise Colet : « De dix-sept à dix-neuf ans, j’étais splendide […], et assez pour attirer les yeux d’une salle de spectacle entière, comme cela m’est arrivé à Rouen à la première représentation de Ruy Blas. » Mme Schlésinger, malheureuse en ménage, a pu être charmée et sensible à une déclaration de l’étudiant. Sa fréquentation assidue des Schlésinger, sa présence régulière à leurs mercredis, l’anonymat de la grande ville elle-même ménageaient un rapprochement moins compromettant qu’à Trouville. Flaubert est-il resté un amoureux silencieux ? Du Camp, qui n’a eu de son ami qu’une partie de ses confidences, le croit : « Il les retrouva plus tard à Paris, persista à admirer le mari, persista à regarder la femme et persista à se taire(54). » Les deux romans qui portent le même nom, L’Éducation sentimentale, écrits à plus de vingt ans d’écart, et où l’on retrouve une héroïne inspirée par Élisa, n’ont pas la même conclusion. Dans le premier, Henry et Émilie deviennent amants, alors que, dans le second, Frédéric Moreau et Mme Arnoux restent dans l’interdiction : scrupule moral, frein religieux, rendez-vous manqué. Sur ce dénouement, les spécialistes de Flaubert se sont partagés. Émile Gérard-Gailly et René Dumesnil jugent plus conforme à la vérité la seconde Éducation, tandis que Jean Pommier, Claude Digeon et Jean Bruneau concluent à l’inverse que Gustave et Élisa devinrent amants. Ces derniers allèguent une lettre de Du Camp à Flaubert du 24 juin 1844 (« Tu as aimé une fois, la seconde fois, et cela arrivera, tu te grandiras de façon inouïe […] ») et une lettre de Flaubert à Louise Colet du 8 octobre 1846 (« Je n’ai eu qu’une passion véritable […])(55). Outre que l’on a vu Du Camp écrire dans ses Souvenirs que Flaubert à Paris continua à se taire, les deux lettres en question ne sont pas probantes, le mystère demeure. Mais l’important est ailleurs. Consommé ou non, ce premier amour, ce « grand amour » de Flaubert est resté en lui si profondément chevillé qu’il inspirera le chef-d’œuvre de 1869 et cette scène ultime où Mme Arnoux, vieillissante, est venue lui faire ses adieux :

                    
                        Frédéric soupçonna Mme Arnoux d’être venue pour s’offrir ; et il était repris par une convoitise plus forte que jamais, furieuse, enragée. Cependant, il sentait quelque chose d’inexprimable, une répulsion, et comme l’effroi d’un inceste. Une crainte l’arrêta, celle d’en avoir dégoût plus tard.

                    

                    Si la destinée romanesque d’Élisa n’est pas discutable, il est légitime de se demander ce que fut le rapport entre la création littéraire et la réalité vécue. Un flaubertiste comme Jacques-Louis Douchin a remis en doute l’histoire du « grand amour »(56). Déjà, le lecteur des Mémoires d’un fou peut noter la contradiction : alors que le récit narre d’abord un coup de foudre, l’auteur laisse échapper in fine l’aveu selon lequel les illuminations de l’amour ne lui sont venues qu’après coup, une fois Maria-Élisa éloignée. Et Jacques-Louis Douchin pointe opportunément que cet amoureux fou d’Élisa, qui parle de tout à ses amis dans ses lettres, n’a jamais un mot sur elle. Pourquoi, devenu étudiant à Paris en 1841, attend-il près de deux ans pour la retrouver ? Une passion bien tranquille ! Lecteur admiratif des Souffrances du jeune Werther, l’adolescent n’avait-il pas rêvé d’aimer une Charlotte à « en perdre la raison » ? N’est-ce pas l’amour de l’amour, plus que l’amour de Mme Schlésinger, qui l’a motivé à construire la légende d’un amour romantique — c’est-à-dire un amour impossible, mais combien poétique, qu’il saura merveilleusement exploiter dans ses œuvres romanesques, jusque dans son chef-d’œuvre de 1869 ? Déjà, dans son livre sur Flaubert de 1909, René Descharmes doutait de cet amour fou : « Il retrouvait en lui les sentiments décrits dans les livres […]. Il s’était peut-être efforcé de les éprouver, pour modeler sa passion sur celle des héros de Byron, de Goethe ou de Chateaubriand, se donner l’illusion qu’il partageait leur état d’âme, et qu’il subissait, comme eux, l’amour sous la forme la plus complète. »

                    Quoi qu’il en soit, ce mélange de souvenir embelli et de mimétisme romantique est resté, pour Flaubert, une source d’inspiration. La poésie y trouvera son compte dans cette œuvre par ailleurs si ironique qu’est L’Éducation sentimentale.

                
                
                    Éducation sexuelle

                    Élisa disparue, Flaubert nous entretient dans ses Mémoires d’un fou des jeux amoureux qu’il eut avec une jeune Anglaise, Caroline-Anne Heuland, une camarade de pension de Caroline Flaubert. Jacques-Louis Douchin note que les pages des Mémoires d’un fou qui lui sont consacrées paraissent d’une authenticité autrement crédible que les passages du « grand amour » : « Un jour elle se coucha sur mon canapé dans une position très équivoque ; j’étais assis près d’elle sans rien dire. » Une autre fois, elle le hèle de sa fenêtre, le fait monter chez elle alors que sa mère est en voyage. Résumé : « Elle était seule, elle se jeta dans mes bras et m’embrassa avec effusion ; ce fut la dernière fois, car depuis elle se maria. » Bref épisode sans lendemain : « Le regard de Maria fit évanouir le souvenir de cette pâle enfant. »

                    Toujours collégien, c’est la vanité, nous dit-il, qui le pousse à perdre sa virginité : « On me raillait de ma chasteté, j’en rougissais, elle me faisait honte, elle me pesait comme si elle eût été de la corruption. » Le récit des Mémoires est discret, qui ne parle que des remords ressentis après le rite de passage : « Une femme se présenta à moi, je la pris ; et je sortis de ses bras plein de dégoût et d’amertume […] comme si l’amour de Maria eût été une religion que j’eusse profanée. » Nous en savons un peu plus grâce aux frères Goncourt, que Flaubert s’habitua à visiter plus tard, au cours de ses séjours à Paris, et qui étaient ses confidents. À la date du 20 février 1860, on peut lire dans leur Journal qu’il « avait perdu son pucelage avec la femme de chambre de sa mère ». Toujours fin limier, Jacques-Louis Douchin se demande qui est cette femme de chambre dont il n’est question nulle part ailleurs. Flaubert éprouvait-il de la vergogne à avouer que l’initiatrice était une professionnelle d’une maison close de Rouen ? Le « dégoût » ou, à tout le moins, la déception reste probable, si l’on suit la confidence de Flaubert à Chevalier : « J’ai été au bordel pour m’y divertir et je m’y suis embêté(57). »

                    Dans Novembre, le roman qu’il écrit en 1842, il narre en lettres de feu son attente. Il prend plaisir à frôler des prostituées, à fréquenter leurs rues habituelles, à leur parler parfois, mais sans aller plus avant. Il s’abandonne à des rêves de luxure et s’abîme dans un « découragement sans fond ». Poussé par la violence du désir, pris du besoin d’aimer, fasciné par l’« adultère », il s’attriste de ne pouvoir prendre aucune femme dans ses bras. En pages brûlantes, il décrit ce désir qui sort de « tous ses pores », il dévisage les femmes qu’il rencontre, se pénètre de leur odeur. « Elles avaient beau être vêtues, je les décorais sur-le-champ d’une nudité magnifique. » Dans sa notice de présentation de Novembre, Claudine Gothot-Mersch remarque : « Ce qui est saisissant, c’est la façon dont ce garçon de vingt ans réussit à analyser l’éveil de la sexualité dans l’adolescent qu’il cesse à peine d’être(58). »

                    Dans son Cahier intime, une allusion à la rue de la Cigogne, où se tenait une maison de filles à Rouen, suggère que le bachelier de l’année l’avait fréquentée. Mais c’est sans doute à la fin d’octobre 1840, à Marseille, que Gustave connut enfin la volupté dont il avait tant rêvé.

                    En effet, Achille-Cléophas Flaubert, qui n’avait sans doute pas apprécié que son rejeton fût banni de son collège, se montra si content de son succès au bac qu’il lui offrit un grand voyage dans le midi de la France et en Corse, lequel dura du 22 août au 1er novembre 1840. Le chirurgien, qui s’endormait parfois quand Gustave lui lisait quelques morceaux de sa prose, n’était pas pour autant un béotien rivé à sa spécialité. Alors qu’il est en congé à Nogent-sur-Seine, il écrit au fiston, une semaine après son départ : « Je vois avec plaisir que la diligence ne t’a pas fatigué et que tu es vif de corps ; fais en sorte que cela continue et que ton esprit se conserve toujours gai et ton cœur bon comme nous le connaissons. Profite de ton voyage et souviens-toi de ton ami Montaigne qui veut que l’on voyage pour rapporter principalement les humeurs des nations et leurs façons, et pour “frotter et limer notre cervelle contre celle d’aultruy”. Vois, observe et prends des notes ; ne voyage pas en épicier ni en commis-voyageur. »

                    Le conseil était superflu, sans doute, mais on voit que ce père, un peu lointain, n’était pas étranger à l’éducation de Gustave et à ses exigences intellectuelles. Ce qui est frappant aussi, dans la correspondance qui s’échange au cours de ce voyage entre Flaubert et les siens, c’est la douce affection qui règne entre eux. Les mots tendres de sa mère, les attendrissements rieurs de sa sœur « Caro », les messages eux-mêmes du voyageur démontrent à quel point Gustave est un fils et un frère profondément aimé — ce que ne font guère imaginer ses récits autobiographiques. Avant les grands deuils qui l’affligeront, le jeune Flaubert semble avoir tout pour être heureux, comme le lui a dit Du Camp. Il ne l’est point, nous le savons, mais donne le change par ses bouffonneries, ses imitations, ses galéjades. C’est ainsi que veut le voir sa sœur, qui lui écrit qu’à Nogent on regrette le gros diseur de bêtises, ses « facéties », que certains trouvent « assommantes », mais elle s’empresse d’ajouter : « Pour moi je n’en aurai jamais assez et tu peux être sûr que lorsque tu reviendras je rirai de même, comme une bête, à tout ce que tu diras(59). »
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            CHRONOLOGIE

            
                
                    1821

                    12 décembre. Naissance à Rouen de Gustave Flaubert, fils d’Achille Cléophas Flaubert, trente-sept ans et d’Anne-Justine Caroline Fleuriot, vingt-huit ans.

                
                
                    1824

                    15 juillet. Naissance de Caroline Flaubert.

                
                
                    1825

                    Julie entre au service des Flaubert, où elle restera cinquante ans.

                
                
                    1830

                    5 juillet. Prise d’Alger.

                    27-28-29 juillet. Révolution des Trois Glorieuses.

                
                
                    1832

                    15 mai. Gustave entre au Collège royal de Rouen en classe de huitième.

                
                
                    1834

                    Classe de cinquième, débuts littéraires. Rencontre Louis Bouilhet.

                
                
                    1836

                    Rencontre Élisa Schlésinger à Trouville. Commence Les Mémoires d’un fou.

                    
                
                
                    1837

                    Écrit de nombreux récits, dont Bibliomanie et Une leçon d’histoire naturelle, genre commis, publiés dans le petit journal rouennais Le Colibri.

                
                
                    1838

                    Lit Rabelais et Byron. Achève Les Mémoires d’un fou, dédiés à Alfred Le Poittevin.

                    
                
                
                    1839

                    Classe de rhétorique. Nombreux récits, dont Smar, vieux mystère.

                    Mariage de son frère Achille avec Julie Lormier.

                
                
                    1840

                    Classe de philosophie. Exclusion du Collège. Prépare seul le baccalauréat, auquel il est reçu en août. Voyage dans les Pyrénées et en Corse. Rencontre à Marseille Eulalie Foucaud de Langlade. Écrit son récit de voyage Pyrénées-Corse.

                
                
                    1841

                    novembre. Première inscription à l’École de droit.

                
                
                    1842-1843

                    Études de droit à Paris. Fréquente les Schlésinger, les Pradier.

                
                
                    1842

                    août. Fait la connaissance à Trouville d’une famille anglaise, les Collier, dont les deux filles, Henriette et Gertrude, deviennent et resteront ses amies.

                    novembre. Achève Novembre.

                    décembre. Reçu à son premier examen de droit.

                
                
                    1843

                    février. Commence sa première Éducation sentimentale.

                    mars. Fait la connaissance de Maxime Du Camp.

                    août. Échec au deuxième examen de droit.

                    novembre. Rencontre Victor Hugo dans l’atelier du sculpteur Pradier.

                    
                
                
                    1844

                    janvier. Première « crise nerveuse », sur la route de Pont-l’Évêque. Abandon des études.

                    juin. Les Flaubert s’installent à Croisset.

                
                
                    1845

                    janvier. Fin de la première Éducation sentimentale.

                    3 mars. Caroline, la sœur de Flaubert, se marie à Émile Hamard.

                    avril-juin. La famille Flaubert accompagne les jeunes mariés dans leur voyage de noces en Italie et en Suisse. Découvre à Gênes, au palais Balbi, le tableau de Bruegel La Tentation de saint Antoine.

                
                
                    1846

                    15 janvier. Mort du docteur Flaubert. Achille assurera sa succession à l’hôtel-Dieu. Gustave vivra avec sa mère, entre Croisset et un logement d’hiver à Rouen, rue de Crosne-hors-ville.

                    
                    21 janvier. Naissance de Caroline Hamard, la nièce de Flaubert.

                    20 mars. Mort de Caroline, la sœur de Gustave.

                    juin. Rencontre Louise Colet chez les Pradier. Débute une liaison avec Louise Pradier en juillet. Double mariage chez les Le Poittevin : Alfred épouse Mlle de Maupassant, et la sœur d’Alfred, Laure, le frère de celle-ci. Flaubert se lie d’amitié avec Louis Bouilhet.

                
                
                    1847

                    mai-août. Voyage avec Maxime Du Camp en Anjou, Bretagne et Normandie, d’où résultera Par les champs et par les grèves, dont Flaubert rédige les chapitres impairs.

                
                
                    1848

                    24-25 février. Révolution de Février : abdication et départ de Louis-Philippe.

                    3 avril. Mort d’Alfred Le Poittevin.

                    23 avril. Élections de l’Assemblée constituante.

                    mai. Commence à rédiger La Tentation de saint Antoine.

                    23-26 juin. Insurrection à la suite de la fermeture des Ateliers nationaux.

                    
                    21 août. Première rupture entre Flaubert et Louise Colet.

                    4 novembre. Vote de la Constitution de la seconde République.

                    10 décembre. Élection au suffrage universel du président de la République, Louis-Napoléon Bonaparte.

                
                
                    1849

                    12 septembre. Achève la rédaction de La Tentation de saint Antoine. En fait la lecture à Maxime Du Camp et Louis Bouilhet qui jugent le texte impubliable.

                    29 octobre. Départ avec Maxime Du Camp pour l’Orient.

                
                
                    1850-1851

                    Égypte, Syrie, Rhodes, Constantinople, Grèce et Italie, où sa mère est venue le rejoindre.

                
                
                    1851

                    juin. Rentre à Croisset.

                    juillet. Se réconcilie avec Louise Colet.

                    septembre. Commence Madame Bovary.

                    2 décembre. Coup d’État. Flaubert est à Paris.

                
                
                    1852-1854

                    Correspondance passionnée et relation orageuse avec Louise Colet. Du Camp publie des relations sur le voyage en Orient qui indignent Flaubert.

                
                
                    1852

                    2 décembre. Début du second Empire sous Napoléon III.

                    
                
                
                    1853

                    Correspond avec Victor Hugo exilé.

                
                
                    1855

                    Loue un appartement à Paris, 42 boulevard du Temple.

                    6 mars. Envoie sa dernière lettre à Louise Colet.

                
                
                    1856

                    septembre. Début de la publication en six livraisons de Madame Bovary dans la Revue de Paris de Maxime Du Camp. Madame de Montarcy de Bouilhet triomphe à l’Odéon.

                    
                
                
                    1857

                    janvier-février. Procès de Madame Bovary. Publication dans L’Artiste de fragments de La Tentation de saint Antoine (deuxième version).

                    avril. Madame Bovary est édité par Michel Lévy.

                    septembre. Commence Salammbô, qu’il appelle d’abord Carthage.

                
                
                    1858

                    16 avril-6 juin. Vie parisienne. Voyage pour Salammbô en Tunisie et en Algérie.

                
                
                    1859

                    octobre. Publication de Lui de Louise Colet.

                
                
                    1860

                    À Paris, se lie avec les Goncourt.

                
                
                    1862

                    avril. Achève Salammbô. Traité signé avec Michel Lévy.

                    juin. Commence Le Château des cœurs avec Louis Bouilhet et le comte d’Osmoy.

                    22 novembre. Fondation des dîners Magny.

                    24 novembre. Publication de Salammbô.

                
                
                    1863

                    Débute une correspondance avec George Sand, auteur d’un article élogieux sur Salammbô. Rencontre Tourgueniev. Fréquente assidûment la princesse Mathilde. Polémique avec l’archéologue Frœhner.

                
                
                    1864

                    6 avril. Mariage de sa nièce Caroline Hamard avec Ernest Commanville.

                    
                    septembre. Commence L’Éducation sentimentale.

                    novembre. Rend à Compiègne une visite à la famille impériale, après avoir été invité aux Tuileries en mars.

                    
                
                
                    1865

                    février. Assiste au grand bal du prince Napoléon avec Louis Bouilhet.

                    juillet. Voyage à Bade, où habite Du Camp.

                    septembre. La princesse Mathilde lui fait cadeau d’une aquarelle.

                
                
                    1866

                    juillet. Se rend en Angleterre.

                    15 août. Reçoit la Légion d’honneur.

                    novembre. George Sand fait un deuxième séjour à Croisset, après celui d’avril.

                
                
                    1867

                    S’enthousiasme pour les discours libéraux de Sainte-Beuve au Sénat.

                
                
                    1868

                    mai. George Sand revient à Croisset.

                    novembre. Tourgueniev à Croisset.

                
                
                    1869

                    16 mai. Achève L’Éducation sentimentale.

                    18 juillet. Mort de Louis Bouilhet.

                    août. S’installe au 4 rue Murillo.

                    13 octobre. Mort de Sainte-Beuve.

                    17 novembre. Publication de L’Éducation sentimentale. La critique l’éreinte.

                    décembre. Noël à Nohant.

                
                
                    1870

                    20 juin. Mort de Jules de Goncourt.

                    19 juillet. Déclaration de guerre à la Prusse.

                    4 septembre. Proclamation de la république. Flaubert lieutenant de la garde nationale.

                    19 septembre. Début du siège de Paris. Occupation de Croisset par les Prussiens. Flaubert s’installe à Rouen, dans l’appartement des Commanville, quai du Havre, après avoir enterré le manuscrit de Saint Antoine dans son jardin.

                    
                
                
                    1871

                    28 janvier. Reddition de Paris, signature de l’armistice.

                    8 février. Élection de l’Assemblée nationale gagnée par les monarchistes.

                    18 mars-28 mai. Commune de Paris.

                    mars. Voyage à nouveau en Angleterre.

                    avril. Retrouve Croisset, où il se remet à La Tentation de saint Antoine.

                    
                
                
                    1872

                    6 janvier. Représentation de Mademoiselle Aïssé de Bouilhet. Échec. Publication des Dernières Chansons de Bouilhet, préfacées par Flaubert.

                    26 janvier. Publication par Le Temps de sa Lettre à la municipalité de Rouen, en faveur du monument Bouilhet.

                    6 avril. Mort de Mme Flaubert. Caroline hérite de Croisset.

                    20 juin. Achève la rédaction de La Tentation de saint Antoine (troisième version).

                    juillet. Reprend Le Sexe faible de Bouilhet. Accompagne Caroline à Luchon. Premier travail sur Bouvard et Pécuchet.

                    22 octobre. Mort de Théophile Gautier.

                
                
                    1873

                    avril. Bref séjour à Nohant avec Tourgueniev.

                    24 mai. Démission de Thiers. Mac-Mahon président de la République. Début de l’Ordre moral.

                    juin. Achève Le Sexe faible. Charpentier nouvel éditeur de Flaubert. Première lettre à Guy de Maupassant.

                    29 octobre. Mort d’Ernest Feydeau.

                    Novembre. Achève sa pièce Le Candidat.

                
                
                    1874

                    11 mars. Représentation du Candidat au Vaudeville. Échec.

                    juillet. Séjourne en Suisse.

                
                
                    1875

                    janvier-juillet. Vote des lois constitutionnelles.

                    avril-mai. Ruine de la maison Commanville. Flaubert vend sa ferme de Deauville. Quitte son appartement de la rue Murillo, s’installe 240 rue du Faubourg-Saint-Honoré.

                    
                    septembre. Séjourne à Concarneau sur l’invitation de Georges Pouchet. Commence Saint Julien l’Hospitalier.

                
                
                    1876

                    février. Commence Un cœur simple.

                    8 mars. Mort de Louise Colet.

                    7 juin. Mort de George Sand.

                
                
                    1877

                    février. Achève Hérodias.

                    24 avril. Publication des Trois Contes chez Charpentier. Succès de presse, échec de librairie.

                    16 mai. Renvoi de Jules Simon.

                    25 juin. Dissolution de la Chambre.

                    septembre. Mort et funérailles de Thiers.

                    14-28 octobre. Élections législatives, victoire des républicains.

                    
                
                
                    1878

                    Travaille à Bouvard et Pécuchet.

                
                
                    1879

                    27 janvier. Se fracture le péroné.

                    30 janvier. Démission de Mac-Mahon.

                    7 octobre. Jules Ferry lui assure une place (fictive) à la bibliothèque Mazarine.

                    octobre. Se brouille avec Laporte.

                
                
                    1880

                    janvier. La Vie moderne publie Le Château des cœurs, féerie pour laquelle Flaubert n’a trouvé aucun théâtre.

                    27 avril. La dernière Saint-Polycarpe chez les Lapierre à Rouen.

                    8 mai. Flaubert meurt d’une attaque à cinquante-huit ans et quatre mois, laissant Bouvard et Pécuchet inachevé.

                    11 mai. Enterrement au Cimetière monumental de Rouen, après la messe funéraire en l’église de Canteleu.

                
                
                    1881

                    mars. Publication de Bouvard et Pécuchet chez Lemerre. Vente de la propriété de Croisset par Caroline Commanville.

                    
                
                
                    1882

                    24 août. Inauguration du monument à Louis Bouilhet à Rouen.

                
                
                    1884

                    Début de la publication de la Correspondance de Flaubert par Charpentier.

                
                
                    1892

                    16 mai. Création à Paris de Salammbô, opéra de Reyer.

                
                
                    1910-1954

                    Parution des Œuvres complètes de Gustave Flaubert, chez Conard, en vingt-six volumes, dont treize de correspondance.

                
                
                    1921-1925

                    Édition du centenaire des Œuvres complètes, par René Descharmes, à la Librairie de France, en quatorze volumes.

                
                
                    2007

                    Publication du cinquième et dernier volume de la Correspondance dans la « Bibliothèque de la Pléiade ».

                    
                
            

        


            PETITE ANTHOLOGIE

            
                
                    Absolu

                    On n’est bien que dans l’Absolu. Tenons-nous-y. Grimpons-y. (1853)

                    Il faut imiter les fakirs qui passent leur vie la tête levée vers le soleil, tandis que la vermine leur parcourt le corps. (1861)

                
                
                    Académie

                    Plusieurs [de mes amis] me prêchent pour que je me présente à l’Académie ! Mais j’ai des principes, moi, et je ne m’exposerai pas à un pareil ridicule. (1875)

                    Quand on est quelqu’un pourquoi vouloir être quelque chose ? (1878)

                    [À propos de Maxime Du Camp, candidat :] Mais pourquoi avoir donné dans une niaiserie pareille ? Le bel honneur que d’être proclamé l’égal de MM. Camille Doucet, Camille Rousset, Mézières, Viel-Castel, etc. ! (1880)

                
                
                    Admiration

                    Comme ça fait du bien d’admirer ! (1873)

                
                
                    Ailleurs

                    Quand je suis quelque part, je tâche d’être ailleurs. (1851)

                
                
                    Amour

                    Toutes les petites étoiles de mon cœur convergent autour de ta planète, ô mon bel astre. (1846)

                    Autant j’aime dans l’art les amours désordonnées, et les passions hurlantes, autant me plaisent dans la pratique les amitiés voluptueuses et les galanteries sentimentales. (1847)

                    L’union légitime, qui est l’antilégitime, celle qui est hors nature et contre le cœur, suffit par sa légitimité même pour chasser l’amour. (1846)

                
                
                    Arabe

                    J’aime ce peuple âpre, persistant, vivace, dernier type des sociétés primitives et qui, aux haltes de midi, couché à l’ombre, sous le ventre de ses chamelles, raille en fumant son chibouk notre brave civilisation qui en frémit de rage. (1846)

                    
                
                
                    Art

                    Le culte de l’Art donne de l’orgueil ; on n’en a jamais trop. Telle est ma morale. (1873)

                    Où sont-ils, ceux qui trouvent du plaisir à déguster une belle phrase ? Cette volupté d’aristocrate est de l’archéologie. (1878)

                
                
                    Attila

                    [Rouen] a de belles églises et des habitants stupides, je l’exècre, je la hais, j’attire sur elle toutes les imprécations du ciel parce qu’elle m’a vu naître. […] Ô Attila quand reviendras-tu, aimable humanitaire, avec 400 mille cavaliers, pour incendier cette belle France pays des dessous de pieds et des bretelles ? et commence je te prie par Paris d’abord et par Rouen en même temps. (1843)

                
                
                    Avenir

                    L’avenir est ce qu’il y a de pire, dans le présent. (1839)

                
                
                    Beau

                    Je ne suis rien qu’un lézard littéraire qui se chauffe toute la journée au grand soleil du beau. (1846)

                    Ce qui est beau est moral, voilà tout et rien de plus. (1880)

                    Le mépris de la gloriole et du gain est la première marche pour atteindre au Beau. (1880)

                
                
                    Bêtise

                    La bêtise est quelque chose d’inébranlable ; rien ne l’attaque sans se briser contre elle. Elle est de la nature du granit, dure et résistante. (1850)

                    
                    Il y a un fond de bêtise dans l’humanité qui est aussi éternel que l’humanité elle-même. (1866)

                    Je suis, pour mon compte, effrayé par la Bêtise universelle ! Cela me fait l’effet du déluge, et j’éprouve la terreur que devaient subir les contemporains de Noé, quand ils voyaient l’inondation envahir successivement tous les sommets. Les gens d’esprit devraient construire quelque chose d’analogue à l’Arche, s’y enfermer et vivre ensemble. (1874)

                    La Bêtise humaine me suffoque de plus en plus ! ce qui est imbécile — car autant vaut s’indigner contre la pluie ! (1880)

                
                
                    Bonheur

                    Le bonheur est une monstruosité ! punis sont ceux qui le cherchent ! (1846)

                    Être bête, égoïste, et avoir une bonne santé, voilà les trois conditions voulues pour être heureux. (1846)

                    Il ne faut jamais penser au bonheur ; cela attire le diable, car c’est lui qui a inventé cette idée-là pour faire enrager le genre humain. (1853)

                    Le bonheur n’étant pas de ce monde, il faut tâcher d’avoir la tranquillité. (1872)

                    
                
                
                    Bouffonnerie

                    Il n’est pas de choses, faits, sentiments ou gens, sur lesquels je n’aie passé naïvement ma bouffonnerie, comme un rouleau de fer à lustrer les pièces d’étoffes. (1852)

                
                
                    Bourgeois

                    Il faut avant tout : défendre la Justice, engueuler l’Autorité, — et ahurir le Bourgeois. (1867)

                    Soyez réglé dans votre vie et ordinaire comme un bourgeois, afin d’être violent et original dans vos œuvres. (1876)

                    Deux choses me soutiennent : l’amour de la Littérature et la Haine du Bourgeois, — résumé, condensé maintenant dans ce qu’on appelle le Grand Parti de l’Ordre. (1877)

                
                
                    Causalité

                    La recherche de la cause est antiphilosophique, antiscientifique, et les Religions en cela me déplaisent encore plus que les philosophies, puisqu’elles affirment le contraire. Que ce soit un besoin du cœur, d’accord. C’est ce besoin-là qui est respectable, et non des dogmes éphémères. (1864)

                    
                
                
                    Chameau

                    Si vous tenez à savoir ma passion secrète et incessante, je vais vous la dire : ce sont les chameaux. Rien n’est beau comme ces grandes bêtes mélancoliques avec leur col d’autruche et leur démarche lente, surtout lorsqu’on les voit dans le désert s’avancer devant vous alignés sur un seul rang. (1850)

                
                
                    Cheval

                    Alexandrie m’emmerde. C’est plein d’Européens, on ne voit que bottes et chapeaux, il me semble que je suis à la porte de Paris, moins Paris. Enfin dans quelques jours la Syrie, et là, nous allons nous foutre sur la selle pour longtemps ! Nous serons enfourchés dans les grandes bottes et nous galoperons poitrine au vent. (1850)

                    Quant au cheval, c’est un talent que j’ai considérablement augmenté ; je suis capable, je crois, de rester plusieurs jours en selle sans m’en apercevoir et jusqu’à présent, de toutes les rosses que j’ai montées, aucune ne m’a jeté bas ; je suis devenu un cavalier solide sinon savant. (1850)

                
                
                    Conclure

                    La rage de vouloir conclure est une des manies les plus funestes et les plus stériles qui appartiennent à l’humanité. (1863)

                
                
                    Désolation

                    Je veux qu’il y ait une amertume à tout, un éternel coup de sifflet au milieu de nos triomphes, et que la désolation même soit dans l’enthousiasme. (1853)

                    Quand je vois ma solitude et mes angoisses, je me demande si je suis un idiot ou un saint. (1864)

                    
                    Chacun de nous porte en soi sa nécropole. (1866)

                    Je suis gorgé de cercueils, comme un vieux cimetière. (1870)

                
                
                    Dieu

                    La manière dont parlent de Dieu toutes les religions me révolte, tant elles le traitent avec certitude, légèreté et familiarité. Les prêtres surtout, qui ont toujours ce nom-là à la bouche, m’agacent. C’est une espèce d’éternuement qui leur est habituel : La bonté de Dieu, la colère de Dieu, offenser Dieu, voilà leurs mots. C’est le considérer comme un homme et, qui est pis, comme un bourgeois. (1859)

                    Quand on veut prouver Dieu, c’est alors que la bêtise commence. (1879)

                
                
                    Écoles

                    Je n’aime les doctrinaires d’aucune espèce. À bas les Pions ! Loin de moi ceux qui se prétendent réalistes, naturalistes, impressionnistes. Tas de farceurs, moins de paroles et plus d’œuvres ! (1878)

                
                
                    Encre

                    L’encre est mon élément naturel. (1853)

                    Enfin ! étourdissons-nous avec le bruit de la plume et buvons de l’encre. Ça grise mieux que le vin. (1861)

                
                
                    Excès

                    L’excès m’a toujours attiré, quel qu’il soit. (1846)

                    Je n’aime les confessions que lorsqu’elles sont excessives. Pour qu’un monsieur vous intéresse en parlant de sa personne, il faut que cette personne soit exorbitante en bien ou en mal. Donner au public des détails sur soi-même est une tentation de bourgeois à laquelle j’ai toujours résisté. (1879)

                
                
                    Farce

                    Voir les choses en farce est le seul moyen de ne pas les voir en noir. (1852)

                
                
                    Femmes

                    Les femmes se défient trop des hommes en général et pas assez en particulier. (1852)

                    Un seul poète, selon moi, a compris ces charmants animaux, à savoir le maître des maîtres, l’omniscient Shakespeare. Les femmes sont pires ou meilleures que les hommes. Il en fait des êtres extra-exaltés, mais jamais raisonnables. C’est pour cela que ses figures de femmes sont à la fois si idéales et si vraies. (1859)

                    Quant à l’amour, je n’ai jamais trouvé dans ce suprême bonheur que troubles, orages et désespoirs ! La femme me semble une chose impossible. Et plus je l’étudie, et moins je la comprends. Je m’en suis toujours écarté le plus que j’ai pu. C’est un abîme qui attire et qui me fait peur. (1859)

                    
                    Se griser avec de l’encre vaut mieux que se griser avec de l’eau-de-vie. La Muse, si revêche qu’elle soit, donne moins de chagrins que la Femme ! je ne peux accorder l’une avec l’autre. Il faut opter. Mon choix est fait depuis longtemps ! (1869)

                    
                    [À Maupassant :] Vous vous plaignez du cul des femmes qui est « monotone ». Il y a un remède bien simple, c’est de ne pas vous en servir. (1878)

                
                
                    Gens de lettres

                    Les gens de lettres sont des putains qui finissent par ne plus jouir. (1852)

                
                
                    Grands hommes

                    Il n’y a jamais eu de grands hommes, vivants. C’est la postérité qui les fait. (1870)

                
                
                    Haine

                    La Haine est une vertu. (1872)

                
                
                    Histoire

                    Chacun est libre de regarder l’histoire à sa façon, puisque l’histoire n’est que la réflexion du présent sur le passé, et voilà pourquoi elle est toujours à refaire. (1864)

                
                
                    Honneurs

                    Les honneurs déshonorent, le titre dégrade, la fonction abrutit. (1878)

                    Sérieusement, je regrette d’avoir l’étoile. Ce qui me sauve c’est que je ne la porte pas. (1879)

                
                
                    Humain trop humain

                    Mensonge pendant la journée et songe pendant la nuit, voilà l’homme. (1852)

                    Comme ils sont rares les mortels tolérables ! (1867)

                    Pour moi, voici le principe : on a toujours affaire à des canailles. — On est toujours trompé, dupé, calomnié, bafoué. Mais il faut s’y attendre. Et quand l’exception se présente, remercier le Ciel. (1869)

                    Plus que jamais, je sens le besoin de vivre dans un monde à part, au haut d’une tour d’ivoire, bien au-dessus de la fange où barbote le commun des hommes. (1871)

                    
                
                
                    Impartialité

                    Quand est-ce donc que l’on fera de l’histoire comme on doit faire du roman, sans amour ni haine d’aucun des personnages ? (1852)

                    Je crois que jusqu’à présent on a fort peu parlé des autres. Le roman n’a été que l’exposition de la personnalité de l’auteur et, je dirais plus, toute la littérature en général, sauf deux ou trois hommes peut-être. Il faut pourtant que les sciences morales prennent une autre route et qu’elles procèdent comme les sciences physiques, par l’impartialité. (1857)

                
                
                    Incertitude

                    À moins d’être un crétin, on meurt toujours dans l’incertitude de sa propre valeur et de celle de ses œuvres. (1852)

                    
                
                
                    Individu

                    La volonté individuelle de qui que ce soit n’a pas plus d’influence sur l’existence ou la destruction de la civilisation, qu’elle n’en a sur la pousse des arbres ou la composition de l’atmosphère. (1852)

                    Rien de ce qui est de ma personne ne me tente. […] Un homme n’est pas plus qu’une puce. (1853)

                    [À Taine :] Je vous sais gré d’exalter l’individu si rabaissé de nos jours par la démocrasserie. (1866)

                
                
                    Ironie

                    L’ironie n’enlève rien au pathétique. Elle l’outre au contraire. (1852)

                
                
                    Journaux

                    Je me suis creusé mon trou et j’y reste ayant soin qu’il y fasse toujours la même température. Qu’est-ce que m’apprendraient ces fameux journaux que tu désires tant me voir prendre le matin avec une tartine de beurre et une tasse de café au lait ? Qu’est-ce que tout ce qu’ils disent m’importe ? Je suis peu curieux des nouvelles, la politique m’assomme, le feuilleton m’empeste. Tout cela m’abrutit ou m’irrite. (1846)

                    
                
                
                    Liberté

                    Il y a de par le monde une conjuration générale et permanente contre deux choses, à savoir, la poésie et la liberté. (1852)

                
                
                    Luxe

                    Plus on met de conscience dans son travail, moins on en tire profit. Je maintiens cet axiome la tête sous la guillotine. Nous sommes des ouvriers de luxe ; or personne n’est assez riche pour nous payer. (1866)

                
                
                    Mélancolie

                    Je porte en moi la mélancolie des races barbares, avec ses instincts de migrations et ses dégoûts innés de la vie, qui leur faisait quitter leur pays comme pour se quitter eux-mêmes. (1846)

                    Je finirai par ressembler au chanoine de Poitiers, dont parle Montaigne, et qui n’était pas sorti de sa chambre depuis trente ans « par l’incommodité de sa mélancolie ». (1879)

                
                
                    Mission sociale

                    Faire tout bonnement des vers, écrire un roman, creuser du marbre, ah ! fi donc ! C’était bon autrefois, quand on n’avait pas la mission sociale du poète. Il faut que chaque œuvre maintenant ait sa signification morale, son enseignement gradué ; il faut donner une portée philosophique à un sonnet, qu’un drame tape sur les doigts aux monarques et qu’une aquarelle adoucisse les mœurs. (1846)

                    
                
                
                    Nuances

                    Observez donc les nuances ! Dans les nuances seules est la vérité. (1871)

                
                
                    Ordre

                    Est-ce bête, l’ordre ! c’est-à-dire le désordre, car c’est presque toujours ainsi qu’il se nomme. (1851)

                
                
                    Organe génital

                    Ce brave organe génital est le fond des tendresses humaines ; ce n’est pas la tendresse, mais c’en est le substratum comme diraient les philosophes. Jamais aucune femme n’a aimé un eunuque et si les mères chérissent les enfants plus que les pères, c’est qu’ils leur sont sortis du ventre, et le cordon ombilical de leur amour leur reste au cœur sans être coupé. (1852)

                
                
                    Orgueil

                    L’Orgueil est une bête féroce qui vit dans les cavernes et dans les déserts. La Vanité au contraire, comme un perroquet, saute de branche en branche et bavarde en pleine lumière. (1852)

                    Ce qui m’a soutenu dans toutes les tempêtes, c’est l’Orgueil, l’estime de soi. (1879)

                
                
                    Pas d’illusion

                    Apprenez une bonne fois pour toutes qu’il ne faut pas demander des oranges aux pommiers, du soleil à la France, de l’amour à la femme, du bonheur à la vie. (1842)

                    Il ne faut rien regretter, car n’est-ce pas reconnaître qu’il y a au monde quelque chose de bon ? (1854)

                    Partout où l’on regarde, on ne voit que pleurs, malheurs, misère, ou bien bêtise, infamie ! lâchetés ! canailleries et autres menus suffraige comme dirait Rabelays.

                
                
                    Poésie

                    À travers les hideurs de l’existence, contemplons toujours le grand bleu de la poésie, qui est au-dessus et qui reste en place, tandis que tout change et tout passe. (1853)

                
                
                    Pouvoir

                    [À l’occasion d’un incendie :] Pour « maintenir l’ordre », on a appelé des soldats qui croisaient la baïonnette contre les travailleurs, et des cavaliers qui obstruaient toutes les ruelles du village. On n’imagine pas l’élément de trouble que jette partout le Pouvoir. Je suis rentré chez moi bassement démocrate. (1866)

                    Quelle belle chose que la Censure ! Axiome : tous les gouvernements exècrent la Littérature. Le Pouvoir n’aime pas un autre Pouvoir. (1873)

                
                
                    Religion

                    Quand le peuple ne croira plus à l’Immaculée Conception, il croira aux tables tournantes. (1866)

                    
                    Ce qui m’attire avant tout, c’est la religion. (1857)

                    Le XIXe siècle est destiné à voir périr toutes les religions. Amen ! Je n’en pleure aucune. (1875)

                    
                    Pie IX — le martyr du Vatican — aura été funeste au catholicisme. Les dévotions qu’il a patronnées sont hideuses : Sacré-Cœur, Saint-Joseph, entrailles de Marie, Salette, etc. Cela ressemble au culte d’Isis et de Bellone dans les derniers jours du paganisme. (1879)

                    Il y a en moi un fond d’ecclésiastique qu’on ne connaît pas. (1872)

                    Eh bien oui ! tout dogmatisme m’exaspère. Bref le matérialisme et le spiritualisme me semblent deux impertinences. (1879)

                
                
                    Résistance

                    Il faut par tous les moyens possibles faire barre au flot de merde qui nous envahit. (1854)

                
                
                    Roman

                    Un romancier, selon moi, n’a pas le droit de dire son avis sur les choses de ce monde. — Il doit, dans sa création, imiter Dieu dans la sienne, c’est-à-dire faire et se taire. (1866)

                
                
                    Science

                    Pour que la France se relève, il faut qu’elle passe de l’inspiration à la Science, qu’elle abandonne toute métaphysique, qu’elle entre dans la critique, c’est-à-dire dans l’examen des choses. (1871)

                
                
                    Socialisme

                    Le néo-catholicisme d’une part et le Socialisme de l’autre ont abêti la France. Tout se meut entre l’Immaculée Conception et les gamelles ouvrières. (1868)

                
                
                    Style

                    Le style, qui est une chose que je prends à cœur m’agite les nerfs horriblement, je me dépite, je me ronge. Il y a des jours où j’en suis malade et où la nuit j’en ai la fièvre. […] Quelle drôle de manie que celle de passer sa vie à s’user sur des mots, et à suer tout le jour pour arrondir des périodes. — Il y a des fois, il est vrai, où l’on jouit démesurément, mais par combien de découragements et d’amertumes n’achète-t-on pas ce plaisir ! (1847)

                    Que je crève comme un chien plutôt que de hâter d’une seconde ma phrase qui n’est pas mûre. (1852)

                    
                    Il en est en style comme en musique : ce qu’il y a de plus beau et de plus rare c’est la pureté du son. (1852)

                    Le style à moi, qui m’est naturel, c’est le style dithyrambique et enflé. (1853)

                    Le style c’est la vie ! c’est le sang même de la pensée ! (1853)

                    Ah ! je les aurai connues, les Affres du Style ! (1866)

                    Le style théâtral commence à m’agacer. Ces petites phrases courtes, ce pétillement continu m’irrite à la manière de l’eau de Seltz qui d’abord fait plaisir, et qui ne tarde pas à vous sembler de l’eau pourrie. (1873)

                    
                    La nuit, les périodes qui roulent dans ma cervelle, comme des chars d’empereur romain, me réveillent en sursaut — par leurs cahots et leur grondement continu. (1876)

                
                
                    Succès

                    Le succès est une conséquence et ne doit pas être un but. (1876)

                    Du moment qu’une chose serait profitable à mes intérêts pécuniaires, elle me révolte comme si c’était une bassesse. (1876)

                
                
                    Tête

                    C’est avec la tête qu’on écrit. Si le cœur le chauffe, tant mieux, mais il ne faut pas le dire. Ce doit être un four invisible. (1852)

                    Ce qu’il nous faut avant tout, c’est une aristocratie naturelle, c’est-à-dire légitime. On ne peut rien faire sans tête, et le suffrage universel, tel qu’il existe, est plus stupide que le droit divin. Vous en verrez de belles, si on le laisse vivre. La masse, le nombre, est toujours idiot. Je n’ai pas beaucoup de convictions, mais j’ai celle-là fortement. Cependant, il faut respecter la masse, si inepte qu’elle soit, parce qu’elle contient des germes d’une fécondité incalculable. Donnez-lui la liberté, mais non le pouvoir. (1871)

                
                
                    Vie

                    La vie est une chose tellement hideuse que le seul moyen de la supporter, c’est de l’éviter. Et on l’évite en vivant dans l’Art, dans la recherche incessante du Vrai rendu par le Beau. (1857)

                    La vie n’est tolérable qu’avec une marotte, un travail quelconque. Dès qu’on abandonne sa chimère, on meurt de tristesse. Il faut se cramponner dessus et souhaiter qu’elle nous emporte. (1863)
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                    Absolu

                    François Mauriac, Mémoires intérieurs, dans Œuvres autobiographiques, Gallimard, « Bibliothèque de la Pléiade », 1990, p. 442 :

                    « Ce corps à corps avec la phrase, ces ahans de porteur d’eau durant ses veilles, les écroulements hébétés sur son divan pour quinze lignes qu’il supprimait au petit jour, cette absurde ascèse demeurait la seule qui fût à sa portée, comme Croisset lui proposait la seule cellule où vivre reclus, puisqu’il avait le malheur de ne pouvoir tendre à l’absolu que dans la phrase et par la phrase. Salammbô, La Tentation manifesteront plus tard comme des tumeurs énormes cette maladie d’une mystique sans objet. »

                     

                    Henri Guillemin, Flaubert devant la vie et devant Dieu, préface de François Mauriac, La Renaissance du Livre, 1963, p. 173-174 :

                    « Cet homme, dépossédé, à qui son éducation, son milieu, ont interdit de croire au Dieu d’Isaac, d’Abraham et de Jacob, au Dieu de Jésus-Christ, il ne sait plus où aimer, qui aimer, mais il aime, et de toute sa force, du côté de la seule lumière qu’il voie briller encore. Les philosophes définissent Dieu en disant qu’il est à la fois le Vrai, le Beau, le Bien. Le Vrai ? Flaubert ne sait où il est ; le Bien ? toute la morale ne lui semble, rationnellement, que conventions sociales, fictions humaines ; mais le Beau ça il sait ; le Beau lui parle au cœur ; L’art, la poursuite de la Beauté, c’est sa façon à lui, la seule qui lui reste, de croire en ce qui domine le monde, survit au monde, l’enveloppe, l’explique et l’accomplit. Ce mouvement qui l’emporte vers le Beau, pour créer lui-même un peu plus de beauté, cet élan sur lequel il a jeté sa vie, c’est bien, littéralement, un amour, sa voie d’accès, à lui, vers l’Unique nécessaire, son affirmation de l’Absolu. »

                
                
                    Beau

                    Geneviève Bollème, La Leçon de Flaubert, UGE, « 10/18 », 1972, p. 117-118 :

                    « Car qu’est-ce que le Beau ? Pour Flaubert, il est analogue à la pureté absolue, au renoncement ; lorsque Flaubert dit à propos de Musset qu’il faut arriver à séparer la poésie des sensations, la peinture du portrait, et la musique des sérénades, et à Amédée Pommier que celles qui lui plaisent parmi les œuvres d’art sont celles où “l’art excède”, cela signifie non pas qu’il idolâtre le Beau pour lui-même, mais qu’il est pour lui conquête, écartèlement, effort ; c’est en ce sens qu’il poursuit le style dont il a l’idée et que cette poursuite est travail ardu, refus de toute imperfection, de toute concesssion à la personnalité de l’auteur, morale en un mot : “La morale de l’Art consiste dans sa beauté même, et j’estime par-dessus tout, d’abord le style, et ensuite le Vrai.” La beauté n’est qu’au prix d’une lutte, d’un combat ; elle en est l’aboutissement, elle est comme la preuve de la valeur de ce combat, de même que la joie en est le critère affectif. »

                
                
                    Bonté

                    Mme Alphonse Daudet, Souvenirs autour d’un groupe littéraire, Charpentier-Fasquelle, 1910, p. 18 :

                    « Sans enfants, il avait un regard tendre pour ceux des autres, et mon mari ne l’appelait jamais que le bon Flaubert ; bon, il le fut, et pitoyable et fidèle en amitié, au-dessus de toutes les mesquineries du métier. »

                
                
                    Bourgeois

                    André Suarès, Portraits et préférences, Gallimard, 1991, p. 138 :

                    « Flaubert a créé plus de types que personne en son siècle : par malheur, ils sont bas et tout en eux est négation. Et négation sans grandeur : Flaubert avait bien lieu d’être enragé contre ce monde vil, où règne le vil bipède qu’il appelle le bourgeois : il le porte et le met partout. S’il eût peint les dieux, il eût logé Pécuchet dans la peau de Jupiter et Bouvard dans Apollon. Il y a un fond de farce injurieuse en Flaubert, et de dérision. L’esprit médical est le sien, en ce qu’il a de carabin et de grossièrement lié à la matière. De là qu’il plaît tant au commun des médecins. Comme son art, l’âme de Flaubert est puissante et fort vulgaire. Entre Flaubert et Stendhal, l’abîme n’est pas moins large qu’entre un fermier normand et un noble florentin, qu’entre un chalet de Pont-l’Évêque et un petit palais de Pérouse. »

                     

                    Jean-Paul Sartre, L’Idiot de la famille, Gallimard, 1992, t. III, p. 331 :

                    « Pour être bourgeois sous l’Empire, il faut haïr en soi-même le bourgeois de la monarchie de Juillet. Par là, il se trouve donc que l’Artiste, le Bourgeois et le Praticien ont les mêmes ennemis : en sous-main, ce sont, bien sûr, les travailleurs manuels, ces trouble-fête. Au niveau de l’idéologie, c’est le bourgeois d’hier, ce vieil homme qu’il faut dépouiller. Ainsi, quand l’écrivain, par une catharsis permanente, se renie pour que son œuvre existe et nuise au genre humain, il définit, du même coup, son public, puisqu’il représente aux nantis, aux capables, magnifiée, l’aliénation vécue comme haine de soi. »

                
                
                    Chef-d’œuvre

                    Julien Gracq, En lisant en écrivant, dans Œuvres complètes, Gallimard, « Bibliothèque de la Pléiade », 1995, t. II, p. 612 :

                    « Ce qui concourt beaucoup à l’équilibre et à l’efficacité de Madame Bovary, à l’inverse de L’Éducation sentimentale où l’esprit de dérision en définitive submerge l’ensemble monotonement, c’est que tout ce qui touche de près à l’héroïne — non seulement Léon et Rodolphe, mais Justin, le père Rouault et même Charles — est tiré un moment peu ou prou du commun par le reflet d’un feu central intense, et constitue autour d’Emma (car tous sont présents de bout en bout, ou reviennent, jusqu’à la fin) comme un anneau satellisé de faible éclairement, mais qui suffit à l’isoler des grotesques sans alliage que sont Homais, Binet ou Bournisien, au point que, d’un bout à l’autre du livre, elle semble à peine les percevoir. En relisant le roman, ce qui m’a frappé, ce n’est pas le ratage misérable des amours et des fantasmes d’Emma, sur lequel Flaubert s’appesantit, c’est l’intensité de flamme vive qui plante son héroïne, au milieu du sommeil épais d’un trou de Normandie, comme une torche allumée. […] Finalement, dans les dernières scènes (où Flaubert, d’ailleurs, bascule ostensiblement du côté de son héroïne) la placidité bovine d’Yonville en est perturbée : cette flammèche de passion errante est à deux doigts de mettre le feu à un village pourtant si exemplairement ignifugé.

                    
                    C’est cette fureur d’un vouloir-vivre effréné, lent à s’éveiller, couvant et finalement explosant dans la torpeur d’une bourgade comme une bombe à retardement, qui en définitive assure pour beaucoup la grandeur du livre. L’enlisement, naturel à Flaubert, à n’être cette fois pas consenti, retrouve, avec un contrepoids, tout son potentiel poétique. Une fois de plus, l’éclairage d’un chef-d’œuvre change avec le temps : celui du M.L.F., comme celui de mai 68 (« Prenez vos désirs pour des réalités ») viennent chercher à distance d’un siècle dans Emma Bovary une surface vivement réfléchissante, et font du livre pour nous, aujourd’hui, autant qu’un roman de l’échec, un roman de l’éveil : celui d’une prosélyte encore à l’état sauvage. »

                
                
                    Encyclopédisme

                    Guy de Maupassant, « Gustave Flaubert », L’Écho de Paris, 24 novembre 1890 :

                    « Héritier de la vieille tradition des anciens lettrés qui étaient d’abord des savants, il possédait une érudition prodigieuse. Outre son immense bibliothèque de livres qu’il connaissait comme s’il venait d’achever de les lire, il conservait une bibliothèque de notes prises par lui sur tous les ouvrages imaginables consultés dans les établissements publics et partout où il avait découvert des œuvres intéressantes. Il semblait savoir par cœur cette bibliothèque de notes, citait de souvenir les pages et les paragraphes où on trouverait le renseignement cherché, incrit par lui dix ans auparavant, car sa mémoire semblait invraisemblable. »

                     

                    Raymond Queneau, préface à Bouvard et Pécuchet, Le Livre de Poche, 1959, p. 10-11 : 

                    « Flaubert a toujours été contaminé par le virus encyclopédique. Cela est évident pour La Tentation de saint Antoine qui est, à sa façon, un essai sur le manque de méthode en matière de religion et qui n’est pas plus antireligieux que Bouvard et Pécuchet n’est antiscientifique. […] Il n’est pas facile de guérir du virus encyclopédique. On sait où cela a mené Aristote, Isidore de Séville et Leibniz. James Joyce aussi en a été atteint, tout comme Rabelais, et, comme eux, Flaubert a traité son mal avec élégance : esthétiquement. »

                
                
                    Exutoire

                    Charles Du Bos, Approximations, Plon, 1922, p. 166-167 :

                    
                    « Si Flaubert a poursuivi d’une haine si tenace la bêtise telle que se manifeste dans certaines façons de parler, c’est qu’il avait eu dans une appréciable mesure à combattre celle-ci chez lui-même. Il lui venait parfois naturellement sous la plume de ces expressions dont ce dut lui être un soulagement que de les expulser une fois pour toutes en leur imprimant la flétrissure de la reproduction : il y avait chez lui à l’origine je ne sais quelle gangue épaisse, quelle grosse vulgarité anonyme qui se faisait jour à travers ses bouffonneries, mais pas uniquement là. Je ne serais pas surpris qu’il eût vécu sur un autre plan un drame assez semblable à celui de Gogol, confessant à un ami qu’il avait écrit Les Âmes mortes pour se débarrasser, en les incarnant en autant de personnage, de tous les vices qu’il sentait en lui : “Car, ajoutait Gogol, je n’ai jamais aimé mes vices”, et si quelqu’un a droit de reprendre à son compte cette parole, c’est bien Flaubert. »

                
                
                    Génération

                    Pierre Moreau, « Flaubert », Dictionnaire des lettres françaises, Librairie Arthème Fayard, 1971, p. 401-402 :

                    « Il s’interdit la thèse. Mais peut-on raconter une vie sans une philosophie de la vie ? Par ce biais, la thèse se glisse à l’insu du narrateur. Il s’était formé une conception du monde : universel déterminisme, pessimisme sans issue. Contre l’esprit “bourgeois” qu’il abhorrait et contre l’esprit romantique qu’il refoulait au fond de lui-même, il affirmait que la vraie sagesse consiste à tuer en soi l’illusion. Aussi a-t-on pu comparer Madame Bovary à Don Quichotte. Comme Cervantès a raillé les exagérations de l’idéal chevaleresque, Flaubert a dénoncé les mensonges de la passion romantique. Et par là il nous raconte sa propre histoire, son affranchissement progressif. Mais il nous raconte mieux encore l’histoire de son temps : son œuvre est animée de l’esprit d’une génération matérialiste et scientifique, dure et sensuelle, dure comme le cœur, sensuelle comme la chair de la frémissante Emma. »

                
                
                    Gloire

                    Rémy de Gourmont, Promenades littéraires, Mercure de France, 1963, t. II, p. 150-151 :

                    « Que l’on ne reproche pas à Flaubert le découragement de ses héros, les déceptions dont ils souffrent tous inévitablement. Son pessimisme ironique ne détourne ni de la vie ni de l’action. Seulement, il prévient les hommes que, si beaux que soient leurs désirs, ils sont presque toujours irréalisables et que c’est même là leur beauté. Mais, ironie suprême, la vie de Flaubert a démenti mieux que toute œuvre, cette philosophie amère. Il avait un but, et il l’a rempli complètement. Son orgueil rêvait d’être un grand écrivain et il est mort dans la gloire, et depuis sa mort sa gloire n’a fait que grandir et s’aviver. Elle est solide, la gloire de Flaubert. Elle se dresse, hors de l’atteinte même de la sottise, car les sots qui le nieraient rendraient hommage au plus grand découvreur de la bêtise humaine qui fût depuis Molière. »

                
                
                    Impersonnalité

                    André Gide, Essais critiques, Gallimard, « Bibliothèque de la Pléiade », 1999, p. 266 : 

                    « L’œuvre de l’artiste ne m’intéresse pleinement que si, tout à la fois, je la sens en relation directe et sincère avec le monde extérieur, en relation intime et secrète avec son auteur. Flaubert a mis un point d’honneur à ne réaliser que la première de ces deux conditions ; mais son œuvre, malgré qu’il en ait, ne nous touche profondément que par les points où elle lui échappe pour ainsi dire, et raconte plus qu’il ne veut. »

                     

                    
                    Georges Duhamel, « Flaubert », Tableau de la littérature française de Madame de Staël à Rimbaud, Gallimard, 1974, p. 271 :

                    « Il m’amuse, avec ses doctrines, avec ses belles théories. Il écrit à Louise Colet : “Plus vous serez personnel, plus vous serez faible… L’auteur dans son œuvre doit être comme Dieu dans l’univers, présent partout et visible nulle part.” Cela n’empêche pas que Flaubert est présent dans tous ses livres, sensible dans tous ses livres, surtout dans ceux où il conte des histoires du XIIe siècle. Il est aussi présent dans les autres, dans chaque phrase, dans chaque mot. »

                
                
                    Insignifiance démocratique

                    Mona Ozouf, Les Aveux du roman, Fayard, 2001, p. 232-233 :

                    « [Dans Bouvard et Pécuchet], quelle cible cherchait à atteindre Flaubert ? […]Est-ce une critique des héros ? On sait que Flaubert se flattait d’être le premier romancier capable de railler son jeune premier et sa jeune première. Bouvard et Pécuchet lui offrait alors l’occasion de peindre les vrais héros des temps démocratiques : des anti-héros, incapables d’animer une intrigue et décourageant toute identification. Il ne faut pourtant pas lire dans ce projet la haine des héros et des intrigues qui les font vivre, mais un simple et double constat : les héros comme les romans deviennent impossibles dans une époque qui nie désormais tout surplomb. Et voilà pourquoi il n’est pas davantage question de “ce roman sur rien”, dont Flaubert avait confié à Louise Colet qu’il rêvait d’en écrire un, un jour quelconque. Bien plutôt d’un roman sur la neutralisation de l’existence opérée par la démocratie, sur l’aboutissement de ce travail de l’égalité selon Tocqueville et dont l’auteur avait pressenti qu’il serait aussi un travail de l’insignifiance. »

                
                
                    Littérature

                    Albert Thibaudet, Gustave Flaubert, Gallimard, « Tel », 1999, p. 289 :

                    « Ce moine de l’art est devenu le patron des gens de lettres, et il pourrait être celui des artistes, pour avoir posé de façon intégrale cette question : Comment l’artiste peut-il faire son salut, arriver à la gloire ? Et je prends ici ces deux mots de salut et de gloire en leur seul et pur sens théologique. Le christianisme nous dit que l’homme n’y arrive que par la grâce divine. L’artiste, lui, n’y arrive pas. Ce sont ses œuvres qui y arrivent pour lui. Il peut réaliser un chef-d’œuvre hors de lui. Il n’advient guère qu’il réalise sa vie comme un chef-d’œuvre. Mais il peut s’y essayer. Et il est beau de s’y essayer courageusement, et nul ne s’y est mieux essayé que Flaubert.

                    « Comme toute l’œuvre de Platon tourne autour de ce problème : la vie du philosophe, — comme celle des mystiques a pour centre la vie religieuse, — toute la précieuse correspondance de Flaubert porte sur la question de la vie littéraire. La littérature y devient une sorte de chose en soi, comme la philosophie ou la religion, à côté de laquelle le reste n’existe pas. C’est là un élément nouveau. Gautier marquerait peut-être le point où il s’embranche sur le romantisme, mais Flaubert l’a pour la première fois établi avec tout son développement et toutes ses conséquences, lui a fait le premier occuper une place centrale. »

                
                
                    Modèle de vie

                    Roger Martin du Gard, Journal, Gallimard, 1992, t. I, p. 196 :

                    « Une fois de plus j’entre en communion avec Flaubert, le Flaubert que nous révèlent les lettres, qui savait bien le profit que l’on peut tirer pour son travail de la vie qu’on se fait. J’ai besoin, comme lui, d’un Croisset, où rien d’autre que mon travail n’occupera le centre de ma vie quotidienne, où il n’y aura aucun imprévu, où aucun obstacle ne viendra fortuitement détourner le cours de ma sécrétion régulière. »

                
                
                    Mystique

                    Maurice Nadeau, Gustave Flaubert écrivain, Denoël, 1969, p. 327 :

                    « Le labeur de Flaubert eût été moins épuisant s’il n’avait eu pour fin que de parvenir à “l’expression juste”. Il s’agit en fait d’une ascèse, héroïque et pénible, qui doit lui faire connaître cet état où le moi, après avoir rompu ses amarres, réintègre son enveloppe avec toutes ses prises. Flaubert affronte un chaos et se meut dans la confusion avant que, par le déclic de l’expression, s’accomplisse l’opération d’où résultera un précipité durable. C’est en vue de cette “chimie mystérieuse” qu’on le voit constamment se préparer, rassembler les matériaux, faire en lui le vide, se mettre dans l’attente. Il est un moment où la moindre impression venue du dehors le perturbe, le plus petit dérangement l’accable. Hors du temps et de l’espace, ne sachant même plus quelle vie il mène et ses proches se transformant en fantômes, il entre en catatonie.

                    « Est-ce là l’état d’un écrivain seulement en proie aux “affres du style” ? N’est-ce pas plutôt celui du mystique dans l’attente de son dieu, celui du savant se préparant à une découverte ? Le dieu peut rester sourd à l’appel, l’expérience de laboratoire échouer. Que faire, sinon recommencer avec davantage de foi, de scrupules, de minutie ? Ce que le profane tient pour toujours perdu, sécheresse ou stérilité, c’est le temps du mûrissement, du cheminement vers la lumière, l’évidence et l’harmonie. »

                
                
                    Nihilisme

                    Pierre Bourget, Essais de psychologie contemporaine, Gallimard, « Tel », 1993, p. 92 :

                    « L’éducation de Flaubert avait été double. Au même moment qu’il se repaissait des romanciers et des poètes, il subissait une forte discipline scientifique. Cet artiste en images était un physiologiste, et ce lyrique un érudit minutieux. Trop d’éléments se heurtaient et se choquaient dans cette personnalité complexe, plus préparée qu’aucune autre à dégager le principe de nihilisme que l’Idéal romantique enveloppe en lui. »

                     

                    Pierre-Marc de Biasi, Gustave Flaubert. Une manière spéciale de vivre, Grasset, 2009, p. 305 : 

                    
                    « Flaubert n’a rien d’un nihiliste. S’il cherche à se venger de la vie contemporaine, en représentant aussi précisément que possible son naufrage, c’est en faveur d’une autre vie, plus haute, plus intense, flamboyante et absolue, dont même la désillusion la plus mélancolique contient encore la promesse et le présage. L’art seul indique la voie. Mais l’humanité n’en est qu’à ses débuts, et la route sera longue. »

                
                
                    Normand

                    Anatole France, La Vie littéraire, Calmann-Lévy, 1889, t. II, p. 18-19 :

                    « De ma vie je n’avais vu rien de semblable. Sa taille était haute, ses épaules larges ; il était vaste, éclatant et sonore ; il portait avec aisance une espèce de caban marron, vrai vêtement de pirate ; des braies amples comme une jupe lui tombaient sur les talons. Chauve et chevelu, le front ridé, l’œil clair, les joues rouges, la moustache incolore et pendante, il réalisait tout ce que nous lisons des vieux chefs scandinaves, dont le sang coulait dans ses veines, mais non point sans mélange.

                    « Issu d’un Champenois et d’une Bas-Normande de vieille souche, Gustave Flaubert était bien un fils de la femme, l’enfant de sa mère. Il semblait tout Normand, non point Normand de terre, vassal de la couronne de France, fils paisible et dégénéré des compagnons de Rolf, bourgeois ou vilain, procureur ou laboureur, de génie avide et cauteleux, ne disant ni oui ni vere ; mais bien Normand des mers, roi du combat, vieux Danois venu par la route des cygnes, n’ayant jamais dormi sous un toit de planches ni vidé près d’un foyer humain la corne pleine de bière, aimant le sang des prêtres et l’or enlevé aux églises, attachant son cheval dans les chapelles des palais, nageur et poète, ivre, furieux, magnanime, plein des dieux nébuleux du Nord et gardant jusque dans le pillage son inaltérable générosité.

                    « […] Gustave Flaubert était très bon. Il avait une prodigieuse capacité d’enthousiasme et de sympathie. C’est pourquoi il était toujours furieux. Il s’en allait en guerre à tout propos, ayant sans cesse une injure à venger. »

                
                
                    Probité

                    Léon Bloy, « Je m’accuse… », dans Œuvres, Mercure de France, 1965, t. IV, p. 167 :

                    « Certes, je ne puis être accusé de fanatisme pour Flaubert, dont tous les livres, à l’exception d’un seul [Les Trois Contes], m’ont exaspéré. Tout le monde, pourtant, sait le labeur infini de cet homme “courageux autant que tous les lions” — disais-je en 1890, dans une oraison funèbre, — mais acharné sur une idée imbécile et s’efforçant, vingt années, d’extraire de son intestin le ténia séditieux et inextirpable de l’Inspiration.

                    « N’étant rien qu’un volontaire, il ne put créer une œuvre de génie, mais il fut, incontestablement, l’un des plus probes écrivains qu’on ait jamais vus. Il laissa peu de livres, parce qu’il se contentait lui-même difficilement, si on peut dire qu’il se contenta, et ces livres, à si grand’peine obtenus, n’étant pas faits pour la multitude.

                    « Que ne dirait-il pas, l’incorruptible, en lisant aujourd’hui Lourdes ou La Bête humaine, en voyant reparaître, toutes les vingt pages, les isochrones formules de ce balancier inconscient qu’on nomme l’auteur et dont le va-et-vient perpétuel donnerait le mal de mer à des albatros ?

                    « Que ne gueulerait-il pas en son gueuloir, l’orageux martyr de la phrase, en apprenant qu’un si fangeux domestique de la populace, un tel messie de la tinette et du torche-cul, ose, quelquefois, le mentionner comme un précurseur ? »

                
                
                    Réactionnaire

                    Claude Roy, Le Commerce des classiques, Gallimard, 1953, p. 238 :

                    « La solution de facilité qu’a adoptée Flaubert, le “tout le monde dans le même sac”, dont il se sert pour se tirer du guêpier de ses contradictions, le fatalisme outrancier qu’il affiche, ne doivent pas tromper. Flaubert a été un penseur réactionnaire autant que plat, il a demandé avec haine le sang des ouvriers révoltés, il a vomi le suffrage universel, et il a proféré quelques-uns des cris les plus atroces que la peur du peuple ait inspirés à la bourgeoisie du XIXe siècle (pourtant assez riche en ce genre). »

                    
                
                
                    Relief

                    Georges Pellissier, « Flaubert », dans Petit de Julleville, Histoire de la langue et de la littérature française des origines à 1900, Dix-Neuvième, p. 178 :

                    « Romantique par sa haine du bourgeois, Flaubert est naturaliste par son acharnement à le décrire. Et son pessimisme aussi procède de là. Les personnages de Flaubert sont des types, si l’on veut, mais des types de la réalité la plus commune, figures insignifiantes, ternes, vulgaires, qui n’ont aucun caractère par elles-mêmes, que rien ne distingue de la veulerie ambiante. Tandis que les romantiques créaient des héros ou des monstres, il bannit jalousement tout idéalisme, celui du bien, mais aussi celui du mal. […] Et le triomphe de son art, c’est justement d’avoir donné à cette platitude un tel relief. »

                
                
                    Style

                    Paul Léautaud, Journal littéraire, septembre 1908, Mercure de France, 1986, t. I, p. 651-652 :

                    « Le voyage de Rouen m’a donné l’idée de relire Madame Bovary. […] Eh ! bien, s’il faut être franc, cela ne me prend pas. Je ne me rappelle pas mon impression d’autrefois. Aujourd’hui, ce que je crois qui m’ennuie, c’est le style. Il y a vraiment trop là dedans l’amour de la forme. Il en résulte des longueurs infinies, à mon sens, quelque chose qui n’est pas vivant, ce que donne le style rapide, spontané, négligé un peu. Il y a aussi trop de détails sur un même objet. […] Je compare le style de Flaubert à du vernis, et je n’aime pas les choses vernies. […] Il y a dans tout Flaubert un manque d’abandon qui m’est profondément antipathique, je puis bien dire ce mot. »

                     

                    Paul Claudel, Positions et propositions, Gallimard, 1928, p. 79-80 :

                    « Faisons maintenant la contre-épreuve de ces canons que les maîtres de notre langue nous ont fournis. J’épargnerai mon lecteur et pour y chercher des exemples je n’irai pas remuer dans un cacographe quelconque, je prendrai un homme éminemment consciencieux et respectable, mais mal doué, comparable à ces vieilles filles qui, au sein d’une austère stérilité, donnent l’exemple de toutes les vertus. Et à ce propos remarquons que le style est une qualité naturelle comme le son de la voix, il n’est nullement l’apanage des écrivains professionnels. Dans les lettres d’Isabelle Rimbaud on retrouve comme un écho assourdi de l’instrument fraternel et peut-être que le grand écrivain ne fait que réaliser un certain ton lentement élaboré et mûri par une famille. Quoi qu’il en soit, on pourrait prendre quarante lettres de charcutiers réclamant leurs factures. On en trouverait dix dont les auteurs ont le sens du français pour trente qui ne l’ont pas. Flaubert appartenait à cette dernière catégorie et ce tourment d’un sourd cherchant à réaliser une note qu’il ne parvient pas à entendre est l’un des martyres les plus émouvants de l’histoire des lettres. […] [Ses] succès isolés ne sauraient faire oublier la morne pauvreté, le ton de zingue de l’ensemble. Mon Dieu, comme il devait pleuvoir à Rouen. »

                    
                     

                    Marcel Proust, « À propos du “style” de Flaubert », La Nouvelle Revue française, 1er janvier 1920 : 

                    « J’ai été stupéfait, je l’avoue, de voir [Thibaudet] traiter de peu doué pour écrire, un homme qui par l’usage entièrement nouveau et personnel qu’il a fait du passé défini, du passé indéfini, du participe présent, de certains pronoms et de certaines prépositions, a renouvelé presque autant notre vision des choses que Kant, avec ses Catégories, les théories de la Connaissance et de la Réalité du monde extérieur. »

                
                
                    Vérité

                    Émile Faguet, Flaubert, Hachette, 1919, p. 187-188 :

                    « Flaubert a été très vrai. On exagère quand on dit qu’il n’y a dans ses livres que des coquins et des imbéciles. On oublie Mme Arnoux, le père Rouault, la vieille servante des comices, Justin, et même la mère de Bovary. Il y a dans les livres de Flaubert quelques braves gens, un peu bornés, dispersés ça et là et comme semés à travers un monde de coquins et surtout d’imbéciles ; dans quelle proportion ? dans une proportion qui est peut-être à peu près celle de la réalité […]. Il avait à peindre la petite bourgeoisie française, la classe moyenne. Niaiserie, vanité, égoïsme, point féroce, mais prudent, attentif et un peu lâche, sens moral faible, absence de tout idéal, bêtise lourde et ahurie, voilà ce qu’il nous a donné ; c’est à peu près la vérité. Perversité et gredinerie, non pas, ou en proportions très faibles : c’est encore être dans le vrai. […] Les grands coquins ou les monstrueux pervers de Balzac sont inconnus à Gustave Flaubert. Il ne les connaît pas ; il ne les a pas vus ; c’est qu’il est bon réaliste, c’est qu’il est l’homme qui ne voit vraiment que l’humanité moyenne, comme Le Sage ; c’est qu’il est vrai. La vérité a été la première des muses de Flaubert, celle qui a toujours eu le pas devant sur toutes les autres. »
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            Flaubert


             


            « Je porte en moi la mélancolie des races barbares, avec ses instincts de migrations et ses dégoûts innés de la vie, qui leur faisait quitter leur pays, pour se quitter eux mêmes. »

            Flaubert

             

            Peut-on lâcher son siècle ? Le détester, oui, lui préférer une Antiquité imaginaire, certes, mais Flaubert est entraîné dans les tourbillons du temps. Son œuvre portera cette double marque : le rêve carthaginois d’un monde flamboyant à jamais disparu et la peinture vengeresse du siècle de Monsieur Prudhomme et du pharmacien Homais.

            Michel Winock porte un regard d’historien sur cette vie tout entière vouée à la littérature. Son dégoût proclamé de la vie, Flaubert ne l’a transcendé ni par l’expérience amoureuse, ni par la foi en Dieu, ni par quelque idéal politique, mais par la religion de l’Art, dont il fut un pèlerin absolu.
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