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1
REPÈRES

1 - CONTEXTE HISTORIQUE

La littérature et, plus largement, l’art sont tribu-
taires de l’évolution politique, économique, sociale.
Une œuvre ne naît pas de rien. Elle est étroitement liée
à la période dans laquelle elle est conçue. Son créateur
s’adresse, d’abord, à un public précis avant de toucher
les générations suivantes, si sa création est suffisam-
ment large et profonde, si elle dépasse les problèmes
qui se posent à une époque déterminée.

L’artiste, par ailleurs, est soumis aux lois du marché, au
goût dominant, aux institutions officielles : Académie,
École des Beaux-Arts, revues, critiques, qui, au XIXe siècle
en particulier, ont un pouvoir très important.

Le Naturalisme ne peut se comprendre que si on le
réinsère dans son siècle, et, plus précisément, dans sa
deuxième moitié.

� Une époque de grands 
bouleversements politiques
Le XIXe siècle débute avec la Révolution de 1789,

suivie par les révolutions ou journées révolutionnaires
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de 1830, 1832, 1848, et de la Commune de 1871.
Plusieurs régimes se sont succédé : le Consulat (1799-
1804), le Premier Empire (1804-1814), la première
Restauration et les Cent Jours (1814-1815), la seconde
Restauration (1815-1830), la Monarchie de Juillet
(1830-1848), la Seconde République (1848-1851), 
le Second Empire (1852-1870). La Troisième Répu-
blique, enfin, fut instaurée le 4 septembre 1870, après
la défaite de Sedan. Elle dura jusqu’en 1940.

Avec la Révolution de 1789 commence une longue
période d’instabilité politique, de « déchaînement des
appétits », pour reprendre les mots de Zola. Les
contemporains ont eu l’impression de vivre dans une
période de mutation. Les structures politiques, écono-
miques et sociales de la France se transforment en pro-
fondeur. On assiste à une remise en question de toutes
les normes. De nouvelles classes d’hommes arrivent au
pouvoir. L’argent est la nouvelle divinité à laquelle on
sacrifie. Il est au centre du roman du XIXe siècle, de
Balzac à Maupassant, en passant par Zola.

� L’avenir est à la science
Ces mutations sont accélérées par un grand essor des

sciences et par de très nombreuses découvertes en tous
domaines. Le XIXe siècle est placé sous le signe de la
science triomphante. L’heure est à la conquête du pou-
voir de l’homme sur la matière. Le futur semble ouvert
à tous les possibles. La croyance au progrès matériel,
intellectuel et moral est universelle.

Sciences naturelles au début du siècle, puis physio-
logie et médecine à partir des années 1840-1850, font
des progrès énormes. Leurs apports, ainsi que ceux de
disciplines comme l’archéologie, la paléontologie, la
sociologie, l’histoire, qui se constitue en science,
entraînent une remise en question totale des études sur
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