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1 - LE CONTEXTE HISTORIQUE

L’affirmation de la IIIe République
La République, née le 4 septembre 1870 à la suite

de la chute de l’Empire après les premiers échecs fran-
çais dans la guerre contre la Prusse, devient après plu-
sieurs années d’incertitude le régime légal. Alfred Jarry
a vécu au moment où la IIIe République se met vérita-
blement en place.

La République de Jules Ferry (1879-1885)

De sa nomination en 1879 au ministère de
l’Instruction publique à la chute de son second cabinet
en 1885 (à la suite d’un désastre colonial), Jules Ferry
a apporté au régime une grande stabilité : il a été cinq
ans ministre de l’Instruction publique et deux fois pré-
sident du Conseil, à un moment où l’opposition, 
à droite comme à l’extrême-gauche, était faible. 



8 UBU ROI

Jules Ferry, avec les républicains de gouvernement,
entend établir la République démocratique et laïque,
instaurer l’État libéral et développer la politique colo-
niale. Les républicains de gouvernement sont aussi
appelés « opportunistes », car ils cherchent à tirer pro-
fit pleinement de leur accès au pouvoir pour consolider
un régime encore fragile. Ils sont unis pour favoriser les
libertés démocratiques (parmi les principales mesures,
signalons la mise en place d’un régime libéral en
matière de presse, ce qui conduit à un formidable essor
de la presse d’opinion, et le droit de tenir des réunions
publiques sans autorisation) et fonder la laïcité de 
l’État et de l’école.

C’est dans le domaine de la laïcité et des réformes
scolaires que Jules Ferry s’est le plus distingué. De la
fin de l’Empire aux années 1880, se développe un fort
courant anticlérical et, dans le droit fil de l’esprit de la
Révolution française, les républicains prennent une
série de mesures pour ôter au clergé son autorité poli-
tique et son influence dans la société. La mise en place
de l’école laïque correspond aussi à un désir de renfor-
cer le sentiment de l’unité nationale. Les trois valeurs
fondamentales de l’école primaire publique sont l’obli-
gation, la gratuité et la laïcité. L’innovation la plus
remarquable dans l’enseignement secondaire est sans
aucun doute la création de lycées et collèges de jeunes
filles.

Durant toute cette période, l’économie et la société
sont assez stables. On observe une relative stagnation
démographique, tandis que se poursuit l’exode rural.
La croissance est lente. La France est toujours large-
ment rurale, mais la bourgeoisie continue de s’affir-
mer, tandis qu’émerge progressivement la classe
ouvrière.


