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1
REPÈRES

Si l’histoire d’Antigone telle qu’elle est mise en
scène dans la tragédie de Sophocle émeut encore à
notre époque, c’est qu’elle pose des problèmes intem-
porels qui mettent en cause la place de l’homme dans
le monde, et aussi en raison de la beauté de ses images
et de la force de sa poésie. Néanmoins, elle est incom-
préhensible sans une connaissance du cadre historique
et intellectuel qui fut celui de cette première – pour
autant qu’on sache – mise en scène du mythe. En effet,
le drama turge y cherche des réponses aux problèmes
politiques et moraux de son temps, dans le cadre d’un
genre bien défini : la tragédie grecque, et en s’appuyant
sur un matériau mythique qui lui préexiste en partie :
la geste thébaine.

1 - ATHÈNES AU SIÈCLE DE PÉRICLÈS

■ Puissance et prospérité
Au début du Ve siècle, les guerres médiques opposent

les Perses, qui cherchent à deux reprises à envahir la
Grèce, aux Grecs menés par les Athéniens : à la bataille
terrestre de Marathon en 490, puis à celle, navale, de
Salamine, en 480, ces derniers repoussent les agresseurs. 
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S’ouvre alors une ère de paix relative et de prospé-
rité, pendant laquelle Athènes s’impose comme leader
à l’ensemble du monde grec : de nombreuses cités se
rassemblent au sein de la ligue de Délos, alliance mili-
taire dirigée par Athènes et orientée au départ contre
les Perses, mais qui se met au service de l’impérialisme
athénien. Les alliés versent à Athènes un tribut qui
vient enrichir la cité ; les échanges culturels et les
voyages se multiplient entre les différentes régions de
la Grèce, et les richesses aussi bien que les hommes
convergent vers Athènes.

■ Le triomphe de la démocratie
Parallèlement, dans ce contexte de stabilité, s’affir -

me ce qui reste un des caractères propres d’Athènes au
Ve siècle : la démocratie.

Au début de l’histoire athénienne, plusieurs siècles
plus tôt, il est probable que la cité avait été dirigée par
des rois, puis par un régime oligarchique, où les
familles les plus anciennes et les plus riches détenaient
le pouvoir. Au VIe siècle, ce régime est renversé au profit
d’une « tyrannie », c’est-à-dire du gouvernement d’un
homme fort, s’appuyant sur le petit peuple contre les
grandes familles. Ce régime est à son tour renversé en
510, mais l’oligarchie un temps rétablie ne peut pas se
maintenir longtemps : des réformes établissent progres -
sivement la démocratie, avec un nouveau systè me d’or-
ga nisation politique qui classe les citoyens en fonction de
leur lieu de naissance et non plus de leur origine fami-
liale, puis avec la réduction drastique des pouvoirs du
conseil aristo cratique de l’Aréopage.

Désormais, et de plus en plus au cours du siècle, le
peuple tout entier participe à la vie politique, dans une
démocratie directe où chacun est membre de
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